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:: Editorial

Prizndvam sa, Ze obéas
zavidim lekdrom, ako
majl presne pomenova-
né  jednotlivé  casti
ludského  tela. Aby
nedoslo k mylke pri
svojraznych  prekladoch
pojmov do materin-
ského jazyka, poistili sa
este latin¢inou. A tak
spankova kost sa nazyva
aj os temporalia, chrbtica
je columna vertebralis...
(pokratovanie v uéebni-
ciach anatémie).

V architektdre si na presné pomenovania nepotrpime, najma
ked z vecného jazyka inZiniera sklizneme do poetickejsieho
vyjadrovania architekta a na architektonické dielo pozerame ako
na objekt umenia. Tomuto sa niekedy nevyhni ani erudovani
kritici, najma ak sa v prvom plane ocitne ich slovna ekvilibristika
a posudzovany objekt je len ,pozadim” pre nadherné slovné
zvraty a neolakidvané pomenovania, ktorymi sa tak zdanlivo
rozsiruje slovnik synonym, ale Citatelovi neumozni pomocou
pisaného textu vytvorit si predstavu, ako popisované dielo
vlastne vyzera. Dostavame sa tak k tzv. pisanej architektdre, t. j.
istej formy virtualnej architektiry, ktora existuje len vo svojom
vlastnom svete, Casto bez ambicii sprostredkovat pomocou
pisaného slova predstavu realneho sveta.

Nie, toto ¢islo nasho periodika nie je venované ,pisanej
architektire”, ale niektoré pojmy pouZité v prispevkoch ma
indpirovali k napisaniu tohto dvodu. Priznavam, Ze pred
rokmi sme s kolegom Spatkom podlahli pokuseniu ,poZitat
si’ pojmy z psycholégie, biolégie, alebo inych vednych
disciplin. Architektdru sme ,ozdobili" pridavnymi menami
ako introvertnd, extrovertnd, efemérna, endemicka..., dokonca
sme to skisili aj s parafrazou na Le Corbusierov Modulor a isti
schému, poZi¢and od psycholégov, sme upravili a nazvali
Senzulor. Niektoré pojmy sa uchytili, niektoré sibezne napadli
aj inych kolegov a dnes sa beine pouZivajli (napr. efemérna
architektira), iné ostali verné svojmu endemickému vyskytu
a nahradili ich iné médne pomenovania.

Dnes, ked sme zavaleni informaciami, vacSinou pisanych
v anglictine, je asi taZSie odolavat volnému, niekedy dost
svojraznemu prekladu anglickych pojmov, alebo, a ¢o je podla
miia hor3ie, pojem jednoducho neprekladat a prevziat ho

aj s originalnym prepisom. Mohli by sme prijat argument,
Ze takymto procesom sa obohacuje vlastny jazyk, keby ale
nedochadzalo k réznym nedorozumenia pri interpretécii
prevzatého slova.

A vedecké texty by sa mali vyznacovat presnostou. Na nasej
fakulte uZ niekolko rokov doc. Bencov4, Zial, takmer osamotene
pracuje na projekte, v ktorom si vytycila ciel spresnit, resp.
doplnit terminoldégiu pouZivand v architektdre. Pri &itani
prispevkov, referatov, odbornych ¢lankov i vyskumnych sprav
mam pocit, Ze na tomto projekte by sme uréitym dielom mali
zGdastnit v3etci. Viem, Ze pouZivat presné formy vyjadrovania je
praca narona na premyslanie i &as, mohli by sme to prirovnat
k rieSeniu architektonickych detailov v naSich projektoch.
Dobrd architektdru viak charakterizuji bravirne zvladnuté
detaily a tie by mala mat aj dobra vedecka 3tddia, odborny
€lanok, referat alebo recenzia.

Vas
Julidn Keppl
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:: ENKLAVA o
zakladna forma urbanisticko-
architektonickej transformacie obytnych
Struktar alebo nova Struktira
recyklovaného mesta

Transformécia - proces zmien v meste je kontinualnym
a permanentnym javom, ktory prebieha vo vsetkych jeho
priestorovych  Struktdrach. Vyvoj mestskych  Struktar
v jednotlivych historickych obdobiach poukazuje na mnoZstvo
urbanisticko-architektonickych interpretacii obytnych foriem,
ktoré sa formovali postupne v jednotlivych vyvojovych Stadiach.
Najviac transformovanymi - recyklovanymi Struktdrami sd
logicky najstarsie historické jadra miest, ktoré presli pocas
svojej (niekolko storoéi pretrvavajlicej) existencie mnohymi
zmenami.

Urbanisticko-architektonickd transformacia mestskych
obytnych Struktir predstavuje proces kvalitativnych
a kvantitativnych zmien, ktoré prebiehaji v urbanistickych
Struktdrach mesta. Jej parcidlnym vysledkom je kvalitativna
premena  konkrétnej  urbanistickej Struktdry a  jej
architektonickych prvkov, pricom prevlddajicou funkciou
urbanistickej Struktdry, ktord vznikne transformacnym
procesom je funkcia byvania. Ide nielen o prirodzenid premenu
a zhodnocovanie pdvodnych urbanistickych Struktir plniacich
predovsetkym funkciu obytnd, ale ide aj o vznik novych
priestorovychkonceptov, novychurbanisticko-architektonickych
obytnych foriem vznikajlcich v existujlcej Struktire mesta
a jeho najblizSom spadovom Gzemi.

Mestské obytné Struktiry sa v shGEasnosti vyvijaji dvoma
zakladnymi spdsobmi:

:: Strukturalnou premenou existujlcich vnatornych mestskych
oblasti (s uplatnenim konceptov tzv. $trukturalneho zlepsenia
vnitorného mestského Gzemia z nem. ,Strukturverbesserung
der Innenstadtgebiete"),

i Strukturalnou premenou okrajovo mestskych a primestskych
oblasti (s uplatnenim tzv. Low-Cost-Konzepte formou
zhustenych obytnych foriem a nekonvenénych zén).

Z urbanistického hladiska to znamena, Ze transformécia
obytnych Struktir prebieha:

::v povodnych mestskych obytnych struktdrach (prebieha proces
rekonstrukcie, obnovy, revitalizacie, dostavby, zriedkavejsie sa
méze vyskytnat aj asanacia),

= v povodnych mestskych Struktdrach, ktoré boli predtym
vyuzivané na iné Géely (vietky pripady konverzie, ku ktorym
patri aj premena priemyselnych objektov a arealov na obytné
Sturte),

= v pbvodnych mestskych Struktdrach — zahustovanim na
volnych nezastavanych plochach alebo na asanaciou ziskanych
parceléach,

e e g

: v okrajovych &astiach mesta a v primestskych polohach
spadového lizemia mesta (vicSinou ide o vznik novych obytnych
z6n, $tvrti na volnych, nezastavanych plochéch).

V transformaénom procese sa uplatiiuje Sirokd 3Skala
urbanistickych foriem. Stretavame sa:

 so samostatnymi (solitérne pdsobiacimi) Strukturdlnymi
prvkami — novymi bytovymi objektmi, ktoré s integrované do
existujlcej zastavby,

' s mensimi obytnymi enklavami — menSou skupinou novych
bytowych objektov, ktoré nadvizuji a dopliiaji existujicu
Struktdru,

i so samostatnou skupinou novych obytnych zén (komplexov),
ktoré vznikaji na volnych nezastavanych plochach alebo
plochéch ziskanych asanaciou. Si to obytné Struktdry, ktoré
prezentujd nové sicasné architektonické formy ako aj sposoby
zastavby.

Uvedené zdkladné urbanistické formy sa v transformaénom
procese mestskych obytnych Struktdr prejavuji v troch
zakladnych forméach ako: objekty, enklavy, nové Struktiry.

Sa to pracovne vymedzené metodické pojmy, ktoré vyjadruji
tri zakladné drovne a Strukturalne formy urbanistickej
— architektonickej transformacie mestskych obytnych
Struktir. Vzhladom na sledovany predmet prispevku sa v3ak
viazu vjlu€ne na obytné Struktiry mesta a spajaji sa s pojmami
bytovy, obytny objekt, bytova enkléva alebo nova bytova
Struktdra. Kazda z uvedenych foriem transformacie, spésobuje
v koneZnom désledku Strukturalnu premenu, ktora si vyZaduje
nielen osobity tvorivy pristup, aleiSpecifické Gzemno-planovacie
postupy. Metodiku, ktoré formuluje vymedzenie pojmov: objekt
- enklava - nové Struktdra dokumentuje nasledovna schéma:

SCHEMA URBANISTICKEJ TRANSFORMACIE MESTSKYCH OBYTNYCH STRUKTUR |
kentexty
povodné funkcie nové funkcie zakladné formy transforméacie stredia
< |
B revitalizécia I i l I
wy
obytng
g 0 | |
'ﬂ-j Byvanie objekty enkldvy nové struktiry
3 konverzia
8 prigmyseind
‘zu Struktira
g nové Struktiry
=4
= 5 0 zmiedand
§ Struktira
voiné plochy + byvanie objekty enkldvy nove Struktiry
ind funkcia
hranica wnidoméha a vankaidisho mesta.
: novestavD
= prirodng
E é 0 Struktira
zelefl, PPF, ing byvanie objekty enkldvy nove Struktdry
1.2,

[ UROVEN ARCHITEKTONICKEJS TRANSFORMACIE OBYTNYCH STRUKTUR 1

Strukturalna transformacia prebieha réznymi  spésobmi
a v réznej miere v oblasti vnatorného i vonkajsieho mesta, vo
vSetkych jeho funkénych zlozkach. Objekt — enklava — nové
Struktdry sa trizakladné formy, ktoré vymedzuja charakteristické
priestorové situacie.
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.2 Enklava

V teoretickom vyklade sa bliZzSie zameriame na vysvetlenie
pojmu enklava - jednej z troch zékladnych foriem urbanisticko-
architektonickej premeny mestskych obytnych Struktdr.

Enklédva je fyzickd Struktdra, ktoréd je definovana skupinou
viacerych bytovych objektov realizovanych na samostatne
vymedzenom Gzemi. Enkléva sa nachaddza v kontaktnom,
dotykovom tzemi k existujicemu prostrediu, ktoré vo va&sine
pripadov determinuje jej Strukturalnu formu.

Enklédva je Strukturalnym typom, ktory sa v sGlasnosti pri
novej bytovej zastavbe vyskytuje velmi €asto. Je v sti¢asnosti
najviac zastGpenou urbanistickou formou, ktora dokumentuje
transformacny proces prebiehajiici na Gzemi mesta. Enklavu
méZeme prirovnat k men3ej obytnej zéne alebo bytovému
komplexu, ktory je spravidla vybaveny aj inymi doplnkovymi
funkciami. Enklavy st rozsahom nevelké dostavby (od cca 0,5 -
3,0 ha), ktoré viak vo vicsine pripadov overuji nové inovativne
obytné Struktdry. Priemerna hustota sa v sledovanych typoch
$truktiry pohybuje od 100-150 obyvatelov/ha, s obloznostou
bytu cca 3,1, pri€om ako jedna z najekonomickejsich foriem sa
javi mélopodlainé (3-4 podlazia) kobercova radova zastavba
kombinovana s kompaktne organizovanou riadkovou formou, pri
ktorej je mozné dosiahnut hustoty vicsie ako 250 obyvatelov/
ha. Enklava mdZe tvorit integralnu sicast uZ existujiceho
obytného prostredia, rovnako vsak méZe byt vysledkom
konverzie viacerych objektov v kontexte funkéne réznorodého
prostredia. DalSou variaciou moznosti vzniku obytnej enklavy
st nevyuZivané, volné alebo asanaciou ziskané plochy vo
vnitornych alebo okrajovych polohach mesta.

V silasnej praxi mdzeme sledovat velké mnoZstvo nowvych
obytnych foriem, ktoré maji charakter malej obytnej zény -
enklavy.

Vzhladom na ich velkost, urbanisticky charakter a funkénd
skladbu to v3ak nie sG samostatné urbanistické celky ani
typické obytné zény tak ako ich definovala urbanisticka prax so
zauZivanou terminolégiou v minulom storoéi. Si to $pecifické
obytné d(zemia, ktoré wvznikaji Strukturalnou premenou
vnitornych mestskych oblasti. Vysledkom tohto procesu si
nové obytné formy, ktoré prispievaja k zlepSeniu priestorovych
kvalit prostredia. Vznikaji vnatornou Strukturdlnou premenou
- recyklaciou mestského organizmu a sG Specifickymi
a neStandardnymi Gzemno-priestorovymi jednotkami. Maji
jednoznaéné funkéno-prevadzkové, ale aj hmotovo-priestorové
vazby na kontaktné Gzemie, ktoré ovplyviiuje jeho Strukturalne
formovanie.

Preto je mozné ich oznagenie pojmom enklava, ktory zdéraziiuje
vyznam kontextudlneho chapania tychto nowych obytnych
Struktdr, ktoré sa formuji vo vnitornom meste. Aj vSeobecny
vyklad pojmu enklava poukazuje na Gzemie, pozemok, ktory je
principialne ,iny" ako jeho okolie.

Enkléva = 1. Gzemie obklopené cudzim Gzemim. 2. pozemok
obklopeny z vadsej €asti pozemkami iného vlastnika alebo
pouzivatela alebo inou kultdrou. '

Vo vztahu k predmetu dizertacnej prace (obytné struktiry) je
mozné hovorit o enklave ako o novom $trukturalnom type, ktory
sa realizuje na Gzemi mesta a plni funkciu obytni. Na rozdiel
od objektu, ktory je tvoreny jednou zékladnou Strukturalnou
jednotkou — bytovym domom, enkléva predstavuje Struktdru,
ktora je tvorena stborom viacerych bytovych domov. Enklava
je viazana na priestorovy a funkény kontext svojho okolia,
prostredia, do ktorého je individualne osadena. Kontext
prostredia jej predur€uje smerovanie, charakter formy a spésob
zallenenia sa do existujdcich priestorovych, ale aj funkéno-
prevadzkovych vztahov. Z tohoto pohladu nie je mozZné enklavu
vidiet a hodnotit izolovane ako samostatn( priestorovi
Struktdru. Enklava je sicastou morfoldgie systému osidlenia.
Pri hodnoteni enkldvy vo vztahu k existujicemu prostrediu,
mdZeme sledovat dve tendencie: alebo sa nové formy prostrediu
prispdsobuji, nadvéazuja a dalej rozvijaja uz zauzivané vztahy,
alebo si vodi existujicemu prostrediu rozvijané v kontrastnej
forme. V prvom pripade méZeme hovorit o tzv. kontextualnej
priestorovej Struktire - tzv. kontextualnej enklave,
v druhom pripade o implantite. Enklava - implantat
vykazuje spravidla vy3Siu mieru ignorancie existujiceho
prostredia. ,V urbanistickej premene priestoru sa zretelne
odrazaja dva smery: prvy prezentuje z kontextu sa vyvijajlcu
$truktdru, druhy od priestoru emancipovany implantat.”2 Nie
vzdy je vSak mozné jednoznacné rozliSenie tychto dvoch typov.
Kontextualna priestorova Struktdra a enklava - implantat
nie st len dve tendencie, ale predovsetkym dva navzajom
odlisné vychodiskové koncepty, ktoré sa v sii€asnom
transformaénom procese vyskytuji.

Enklava mé aj $irsi filozoficky vyznam, o ktorom v sdvislosti
s krizou modernej architektdry hovori Kenneth Frampton.
Jednym zo znakov krizy je aj to, Ze si€asna moderna architektira
sa velmi malo zaujima o miesto. Frampton chape enklavu (nie
ako Struktdru) ale ako nazorovi poziciu, ktora ,... vo svojej
vymedzenej ,klastornej” sfére vytvara primerane otvoreng,
ale pritom pevné vztahy, spajajlce ¢loveka s druhymi ludmi
a ¢loveka s prirodou... Enklava je viak pahym ,&o" v okamihu,
ked' sa architektdra musi znovu obratit k tomu, aby uchovavala
pocit kontinuity a hibky vo vztahu k celkovému kontextu."?
Frampton takymto sp8sobom upozoriiuje na potrebu
kontextuélneho chapania priestoru ako aj hlb3ich filozofickych
stvislosti.

! Ivanové-galingové, M. - Manikov4, Z.: Slovnik cudzich slov, SPN 1979,
s. 252.

2 Stracke, F.: Planen in stidtebaulichen Kontext. In: Siedlungsmodelle,
Prestel Mnichov, 1998, s. 38.

3 Frampton, K.: Moderni architektura - kritické dé&jiny, Academia, 2004,
s. 11, 399.
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:: Realizované priklady enklav

V sddasnosti mdzeme najst na Gzemi miest mnoZstvo
realizovanych obytnych enklav, ktoré poukazuji na 3pecifické
vlastnosti tohoto Strukturalneho typu.

Prikladom novej obytnej enkldvy v Bratislave je obytny
komplex Rozadol (autori: P. Moravéik, J. Sujan ).

Bol realizovany premenou - konverziou prestarleho vyrobného
arealu mliekéarenskych zdvodov. Obytny komplex s 260 bytmi je
prikladom, na ktorom je jasne rozpoznatelna snaha nadviazat
novou Struktdrou na existujdci priestorovy kontext a dosiahnut
stcasne zlep3enie priestorovych vztahov. Dokazuje to nakoniec
i tvrdenie autorov projektu: ,funkéna a priestorova definicia
jestvujiceho prostredia predznamenala i spdsob organizacie
hmét a funkcii navrhovaného obytného saboru...”

“Moravéik, P.: Obytny sibor Rozadol, RuZové dolina, Bratislava,
ARCH 3/2004, s. 25.

Obytny komplex sa nachadza na Gzemi, kde sa stretavajd dva
principy urbanizacie. Najednej strane je to kvalitne urbanisticky
rieSena polyfunkéna blokova $truktira z 50-tych rokov (tzv.
sorela) s vnidtornym oddychovym priestorom s kiipaliskom,
ktora sa stretdva so Struktirou volne rozptylenych solitérov
sidliska z prelomu 60-70-tych rokov 20. stor. Uprostred
je linia piatich veZovych 1l-podlaznych bytovych domov
(arch. Karol Palug).

Urbanistickd Struktdra Rozadolu uplatiiuje kombinaciu
blokovej a riadkovej formy zastavby. Enklava je Strukturalne
prispdsobena zauZivanym urbanistickym vztahom.
Dlhy Lliniovy objekt, ktory ukonluje vyskova dominanta
(21-podlazné obytna veza) profiluje novi mestski ulicu prave
tam, kde si ju priestorové vztahy vyZaduji. Pat 6-podlaznych
bytovych objektov (v riadkovej zastavbe, situovanej kolmo na
hlavny objekt) tvori zadny plan $truktiry s diferencovanymi
poloverejnymi a verejnymi priestormi. Tvori prirodzeny prechod
do roztrasenej solitérnej zastavby.

"
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Navrhnuta Struktdra Rozadolu je ukazkou enklavy, ktora sa
vyraznou mierou prispdsobila kontextu existujticeho prostredia,
potvrdila a rozvinula urbanistické vztahy a vhodnym spésobom
zahustila a zacelila mestské prostredie.

Daldou ukézkou transformaéného - recyklaéného procesu,
pri ktorom vznikla novéd obytnad enklédva, v tomto pripade
konverziou bytového komplexu z povojnového obdobia (1950)
je obytny komplex Cmyk v PresSove s novymi 190 bytmi
a 120 parkovacimi miestami (autori: Irakli Eristavi, Martin
Janéok).

X R

1950 2005

Z povodnych objektov boli zachované nosné konstrukcie, $ikmé
strechy sa zmenili na ploché a objekty boli nadstavané. Napriek tomu,
Ze sa nezmenil pdvodny urbanisticky koncept, Struktira sa prestavbou
kvalitativne zmenila &m bol jednoznacne naplneny poZadovany ciel:
zachovat pdvodnid funkciu a urbanistickd Struktiru a zabezpetit
opatovnd integraciu tohoto Gzemia do organizmu mesta.

V procese hodnotenia novovzniknutych obytnych enklav vSak
najdeme aj také, ktoré so svojim okolim nemaji zdanlivo nic
spolocné. Takéto pripady enklav vznikaji vacSinou na rozhrani
odlisnych urbanistickych ~ Struktdr a casto vytvaraji osobité
a neopakovatelné priestorové rieSenia. Z urbanistického hladiska si
to Specifické polohy, kde sa stretavaja odlisné priestorové Struktdry
s odlisnymi funkciami.

Prikladom obytného komplexu, ktory vznikol na mieste Strukturalneho
rozhrania je prazska - vila Park na Strahove (autori: Atelier 69
— architekti, realizicia 2003). Mé nielen $pecificky kontext, polohu,
ale aj urbanisticko-architektonické riesenie. Vila park je uzavreté
obytné kondominium, samostatne fungujici obytny celok s piatimi
schodiskovymi bytovymi domami s gardzami, vstupnym kontrolnym
objektom so strdznou sluzbou. Komplex ukonéuji na vychodnom
okraji tri reziden¢né vily. Zastavba domov je situovana v jednej linii
- na hrane nahornej plosiny nad Smichovom, ktora ponika velkorysy
whlad na panoramu Prahy. Komplex sa nachadza na rozhrani
Sportového a parkového arealu, technologického centra Strahovského
tunela a zépadnej vstupnej trasy do Petfinskych sadov.
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Strukturalna forma enklavy viak reaguje predovietkym na
terénnu konfiguraciu a vyuziva priaznivd juZznd expoziciu.
Komplex mé dosledne rieSené diferencované verejné,
poloverejné a sikromné exteriérové priestory, ktoré obohacuji
byvanie o nové funkcie. V architektire sa uplatiiuje schodiskovy
bytovy dom, ktory je v dispozicii rieSeny ako zakladny loftovy
velkopriestor s velkou ponukou variabilného dispozi¢ného
rieSenia

Takyto pristup prezentuje aktualny trend v koncipovani
pddorysnych rieSeni.

Iné podmienky pre transformaény proces pondka situacia,
ked' sa dostavuje, zahustuje nizkopodlazni bytové zastavba
prevazne individudlneho charakteru (Struktdra rodinnych
domov). V tychto polohach transformaény proces iniciuje vznik
novych foriem obytnej zastavy, ktora sleduje predovsetkym
ekonomickejSie  zhodnocovanie pozemkov. Vo vztahu
k existujicej Struktdre sa ako kompromisné a vhodné riesenie
v tychto polohach javi zastavba solitérnymi mestskymi vilami.
Takyto spdsob strukturalnej transformécie prezentuje aj obytna
skupina v Samorine (autori: Cavara, Javorka, Koleak, Zavodny,
realizacia 1998).
Zastavbaindividualnychbytovychdomovboladoplnendenklavou
Styroch 5-podlaznych mestskych vil, ktoré do Strukturalneho
kontextu priniesli nové a vhodné meritko s ekonomickou
formou zastavby. Mestska vila - ako prechodnéd forma medzi
rodinnym a bytovym domom sa v tomto priestorovom kontexte
velmi dobre uplatnili. °

5 Aktualne mestské vily maji formu malopodlaZnej bytovej zéstavby s vhodne
upravenym okolim - pripadne velmi jednoznacne vymedzenou zéhradou. Su to
2-5 podlazné bytové bodové domy s jednym komunikaénym jadrom. Tendenciou je
vytvaranie mensich individualnych skupin bytovych domov — uzavretych chranenych
kondominii, ku ktorym patri vlastny spolotne vyuzivany pozemok - zahrada ako aj
$pecifické spolo¢né zariadenia (fitness, bazén, sauna, technické vybavenie domu,
garéze). Standardom sa stava aj privatna pristupova komunikécia so zabezpegenim
kontrolovaného vstupu. Nespornou whodou pri takejto forme byvania je aj spolo¢na
starostlivost o dom a jeho prevadzku.

e

Mestska vila sa ako staro - nova typologickda forma
v aktualizovanom architektonickom pofati uplatiiuje
v ostatnom case pomerne casto.

Podobny kontext s individualnou bytovou vystavbou predurdil
aj charakter zastavby obytného siboru Maly Dunaj vo Vrakuni,
Bratislava (autori: J. Zavodny, P. Vodrazka, A. Bacova ).
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Obytny sdbor s 256 bytmi je navrhnuty ako nizkopodlazna
Struktdra 5-podlaznych schodiskowych bytovych domov, ktora je
usporiadana do riadkovej zastavby ukon€enej Styrmi solitérmi
mestskych vil. Mestské vily sa uplatiiuji prave v prechodnej
polohe, medzi rodinnymi domami a nizkopodlaZznou bytovou
zastavbou. Sidbor je vybaveny 256 parkovacimi staniami
a zariadeniami ob&ianskej vybavenosti, ktoré zabezpedia jeho
komplexnost.

V menej citlivych polohach mestského prostredia, vacsinou
v heterogénnejsich Struktdrach, ktoré vznik novej enklévy
rozhodujicim spdsobom neovplyviiujd, vznikaji €asto prileZitosti,
kde je moZné overovat nové koncepty tzv. enklav-implantatov
s vynimoé¢nou Strukturalnou, ale funkénou skladbou. In3pirativne
a vzorové priklady implantovanych obytnych enklév, ktoré
vznikli mimo centralnych poléh poskytuji aktualne viedenské
realizacie:

Obytny komplex Compact City (BUSarchitektur) je
$pecifickym prikladom zmieSanej obytnej enklavy, kde je byvanie
stcastou multifunkéného prostredia (byvanie-praca-obchody).

Na relativne malej ploche je vytvorena na niekolkych dGrovniach

I 5_-.__I_

— tzv. ,urban platte” fraktalna multifunkéna Struktira, pricom
hlavna vybavenost sa nachadza v parteri a 1. nadzemnom podlaZi.
Byvanie je situované v zadnom plane s precizne diferencovanymi
verejnymi, poloverejnymi a stkromnymi priestormi, ktoré sa
usporiadané do polouzavretej hrebeiiovo - riadkovej zastavby.

Predpoklada sa, Ze dopyt po podobnych multifunkénych enklavach
bude pravdepodobne v nasledujicom obdobi vzrastat. Jednou
z pri€in je aj homeworking (praca doma) - nastupujici trend,
ktory si vyZaduje aj hladanie novych zodpovedajicich Struktdr.
Compact Gity je pokusom vytvorit bohato funkéne Strukturované
prostredie, multifunkénd zénu — tzv ,fragmentované mesto".
Projekt bol v roku 1998 oceneny za urbanisticky prinos cenou
Oto Wagner Stadtebaupreis.
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Obytny komplex Floridsdorf ( arch. Jean Nouvel)

Mimo centra Viedne sa nachadza obytny komplex so
75 mezonetovymi bytmi. Urbanisticky navrh je koncipovany ako
4 poschodova riadkova zastavba usporiadana do tvaru pismena
E, ktoré je na jednom rohu otvorena, pricom vo vnitri bloku sa
nachédza este jedna samostatne stojaca budova. Specifickym
momentom projektu je zamerné formovanie individualnych
volnych priestorov uréenych pre obyvatelov. Prizemné byty
majid predzahradky otofené do ulice i do dvora. Byty na vy33ich
poschodiach (s velkymi posuvnymi presklennymi stenami) maju
priestranné terasy. Vo dvore sa nachadzaji spolo¢né poloverejné
priestory urené na travenie volného Casu deti i dospelych,
priom pozemok je deleny na 3 nezavislé Casti: sikromné
predzahradky - terasy patriace k bytom, spoloZné detské ihrisko,
zahrada urfend na spolofenské stretnutia obyvatelov. Medzi
tym siet Gzkych vniatornych uli¢iek. Za pér rokov existencie sa
komplex zabyval a bohato zahustil zelefiou, aj vdaka vopred
pripravenym, kovovym kon3trukciam deliacich plotov, uréenych
pre tahavi zelefi. Obytny komplex s neobvyklou tmavo-
bordovou farebnostou je prikladom prijemného byvania, ktoré
je dosiahnuté nizkopodlaznou kompaktnou obytnou $truktdrou.
Tato obytné enklava ma charakter emancipovaného implantatu
— sebestalnej obytnej zdny, ktora vyraznym spésobom prispela
k Strukturdlnemu zlepSeniu existujiceho prostredia.

Podla slov autora arch. Jeana Nouvela je doleZity osobity pristup
a pochopenie kontextov: ,Neverim generalizovaniu a Ziadnym
modelom. Zaujima ma poézia situacie a vypatranie vyznamov
pluralitnych kontextov.” Pre sledovany typ transformacie, ktora
sa realizuje formou enklavy plati, Ze v zavislosti od kontextu
prostredia a konkrétnej priestorovej situacie sa transformacny
proces moZe realizovat:

i dopliianim volnych priestorovyjch ceziir formou novych
obytnych enklav, ktoré sG priamo integrované do existujicej
zastavby,

: nahradzanim fyzicky opotrebovanych alebo nevyuZivanych
Struktdr povodnej zastavby novym stiborom bytovych objektov
- enklav, - Rozadol, Bratislava, Compact City, Vieden,

:: fyzickou premenou, ktorej cielom je zlepsit stavebno-
technicky stav povodnej Struktiry a moZe byt spojena aj so
zmenou funkéného vyuzitia (rekonstrukéné a revitalizacné
zasahy) - Cmyk, Pre3ov, Gasometer, Viedefi.

Je to transformaény - recyklaény proces, v ktorom nova
Struktdra vznika dop[ﬁanim, nahradenim, alebo zhodnocovanim
povodnej. Tato recyklacia mestskych Struktuir, pri ktorej vznikaja
nové obytné enklavy sposobuje celkové Strukturalne zlepsenie
prostredia a vznik nového obytného prostredia.

Tento trend dokumentuje i cely rad dalSich realizovanych
prikladov novych obytnych enkléay, ku ktorym patria aj: obytna
skupina Cervenyvrch-Praha, obytnystbor Prosek-Praha, obytny
sibor Mrézovka - Praha, obytny komplex Breitenleerstrasse
Il - Vieden, obytny komplex Freuenfelderstrasse - Vieden.
Definovany pojem enkldva pokryva uvedené typy Struktdr.
Pojem enklava zdéraziiuje kontextualne chapanie vzniku
novych obytnych Struktdr. Na zaklade definicie a metodického
vymedzenia pojmov objekt — enklava - nova Struktdra je mozné
pojmom enkléva oznatit vSetky men3ie obytné dtvary, ktorych
rozsah sa prekryva s rozsahom obytnej zény. Planovanie ako
aj koncepina priprava enklavy sa tak dostavaji do polohy
urbanisticko-architektonickej. Znamena to, Ze architektonické
projektovanie takéhoto typu novej bytovej zastavby by sa malo
realizovat si€asne s vypracovanim —pléanovanim, urbanistického
konceptu na drovni zény. Priklady z praxe dokazujy, Ze kvalitna
a hodnotna obytna Struktdra je taka, ktora ma vyvazeny
a kvalitny stcasne architektonicky i urbanisticky koncept.
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Obidve fazy pripravy projektu st pre vyslednd kvalitu rovnako
délezité a potrebné.

Zhrnutie:

:: enkldva je jedna z troch zdkladnych foriem urbanisticko-
architektonickej transformdcie obytnych Struktdr,

2 enkldva je fyzickd Struktira, ktord je definovand skupinou
viacerych bytovych objektov,

: enkldva sa nachddza v kontaktnom, dotykovom dzemi
k existujicemu prostrediu,

:: enkldvu méZeme prirovnat k mensej obytnej zéne, alebo
bytovému komplexu, ktory je spravidla vybaveny aj inymi
doplnkovymi funkciami,

:: enkldva vytvdra Specifické obytné uzemie, ktoré vznika
recykldciou vnutornych mestskych oblasti,

::enkldva podporuje a zdéraziiuje kontextudlne chdpanie novych
obytnych Struktdr, ktoré sa formujd vo vnitornom meste,

:: enkldva je viazand na priestorovy a funkény kontext prostredia,
do ktorého je individudlne osadend ako kontextudlna priestorovd
Struktdra, alebo ako implantat,

:: enkldva je si¢astou morfoldgie systému osidlenia,

:: enkldva si vyZaduje urbanisticko-architektonické projektovanie.

doc. Ing. arch. Andrea Bacovd, PhD.

Pozndmka: uvedeny abstrakt sliZi ako podnet k odbornej
diskusii a je teoretickym vystupom z dizertacnej
prdce: Bacovd, Andrea: Urbanisticko-architektonickad
transformdcia obytnych Struktir, FA STU, Bratislava,
september 2004.

:: Recenzny posudok

PredloZeny prispevoksazaobera permanentne aktualnou témou.
Funkcia byvania predstavuje najvacsiu cast Struktiry miest,
ktora sa neustale vyvija. ZvySen( pozornost je vSak potrebné
venovat tejto problematike najmd v obdobi spolocensko-
ekonomickych zmien, kedy sa zasadnejSie menia kvalitativne
poziadavky na formovanie obytného prostredia, ako i obytnych
budov, najma ich druhov a foriem, na ich lokalizaciu v Struktdre
osidlenia. Menia sa i kvantitativne aspekty, najma zmena
rozsahu dopytu po uréitych ,segmentoch” byvania. Trh, ktory
velmi rychlo reaguje na aktuéalny dopyt, sleduje predovsetkym
ciel zisku, ¢o nie je vidy v silade s efektivnym (z hladiska
verejnoprospesného) rozvojom sidelnych $truktir. Velmi ¢asto
chyba i zohladnenie estetickych a dalSich kritérii. Z uvedenych
hladisk je preto cenné hladanie principov formovania -
transformacie obytnych Struktdr, aktualne pre dané obdobie
s prihliadnutim na perspektivy ich dal3ieho vyvoja.

Prispevok prinasa v tomto smere velmi cenni analyzu si¢asnych
transformaénych procesov, s dérazom na v tomto obdobi
najrozsirenejsiu formu urbanisticko-architektonickej premeny,
respektive novej vystavby obytnych Struktir a to enklavu. Tato
autorka definuje a stG€asne Specifikuje pre fiu charakteristické
Lokality a formy.

Enkléva, ktord autorka spaja predovietkym s transformaénym
procesom, predstavuje v urbanistickej Struktdre ohnisko, ktoré
podmiefiuje a akceleruje premenu v danom okoli. V pripade
novej vystavby byva casto pozitivnym impulzom pre dalsi
rozvoj, & Startovacim bodom planovaného tzemného rozvoja.
Autorkou zadefinovany termin uvadzané aspekty postihuje, ¢im
sa odliuje od Standardne uZivaného terminu obytny sdbor.

doc. Ing. arch. Lubica Vitkovd, PhD.
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:: Architektdra a fotografia
Uvod

Zasadnym problémom pri pisani o vztahu architektiry
a fotografie je rozhodnutie na aki zlozku takéhoto vztahu klast
doraz, aky material zaradit, ale tieZ dodrZanie istej konzistencie
vykladu. Musim priznat, Ze v tomto ohlade je dost obtiazne byt
tak dosledny ako by som si prial; z€asti preto, Ze informacie
museli ¢asto dostat prednost pred interpretéaciou, z€asti preto,
7e nie vietok material sa dal predtudovat do rovnakej hibky.
Predmetom prispevku sdG dvahy o vztahu architektdry
a fotografie na priereze vyvoja fotografického zobrazovania
architektdry. Samotny termin prierez si, vzhladom na Siroky
Casovy zaber nekladie za ciel ukazat tato problematiku v jej
Gplnosti. Zamerom nie je dokumentarne ponatie, ale skér
ponuka subjektivnej interpretacie vystiznej ikonografie a na
ilustratnych prikladoch umozZnit porovnanie ako fotografi
pristupovali k zobrazovaniu architektiry, svojich predstav
a zamerov. Praca je vysledkom rozhodovania a vyberu a vedome
sa zdrzuje pokusov nastolit rovnovahu medzi jednotlivymi
trendami, ktoré bolo mozné v priebehu vyvoja fotografie
architektary identifikovat.

Skdmanie vztahov architektiry a fotografie je zasadené
do SirSich teritoridlnych a &asovych hranic. Vo vzajomnych
stvislostiach réznych pristupov a nazorov tak vznika synteticky
prehlad, ktory méZe slazit ako zdroj informacii architektom
aj fotografom, ktori sice tito problematiku poznaji, ale sa
s fiou konkrétne a do hibky nezaoberali.

Cielom popisovanych teoretickych dvah a myslienok o vztahu
architektiry a fotografie je naznak istych teoretickych
vychodisk, formulacia problémov, ktorych konkrétne rieSenie
vSak musia najst tvorcovia pri svojich konkrétnych dGlohach
sami.

Kazdé umelecké dielo, v naSom pripade, napriklad osobito
a invenéne podany fotograficky obraz architektdry, vyvolava
urité divergencie, jednym sa padi, inym nie, jednym sa paci
vacsmi, inym menej. Existuja aj taki, ktori prave preto, Ze mu
rozumejd, sa im nepadi. Charakteristickou €rtou moderného
a neobvykle kreativneho zobrazovania architektiry je to, Ze
rozdeluje publikum na dve skupiny: na tych, ktori mu rozumeja
a na tych, ktori mu nerozumeji. V tejto sivislosti by sa mozno
dal parafrazovat Pontiho vyrok: ,,ak mé film dGspech, je to biznis
ak film Gspech nem4, je to umenie”.

Vztah architektiiry a fotografie

DéleZitost fotografie pre vnimanie architektdry je nesporna.
Fotografia a architektdra zacali svoj dialég od pociatkov
fotografie, i ked fotografia architektdry nebola architektami
vzdy dobre prijimana ani chapana. Budovy byvaji ¢asto zname
len prostrednictvom zobrazenia na fotografii. Problematika

fotografickej prezentacie alebo interpretacie architektonického
diela prostrednictvom fotografie je vo svete vyrazne aktualna.
Na teoretickom fronte vznikaji rdzne Stddie a dvahy,
u nas vacSinou orientované na vyuZitie novych technoldgii.
V' praxi vznikaji spontdnne rieSenia viac-menej (spesne
hladajlce odpoved na adekvatnost a autorskd individualizaciu
fotografického zobrazenia architektdry.

Fotografia architektiry nie je nikde 3pecialnym S$tudijnym
zameranim. Slovensko a jeho trh si malé na to, aby sa tomu
profesionalni fotografi venovali vylugne tak, ako je to v zahraniéi,
kde takito fotografi bezne fungujd, najma v USA. Tam je obrovsky
trh so stavbami, ale aj s fotografmi. Architektira a fotografia
sa tu stretavaji a koexistujd, pri€om fotografie architektiry
zodpovedaji svojou kvalitou situacii na trhu.

K fotografii architektiry bolo mozné mat stale tie isté vycitky
— bezvyraznost, suchost, tvrdost, ¢o boli medzi umelcami
vycitky k fotografii vieobecne. Sicasna fotograficka tvorba
vSak nachadza v architektire material obzvlast tvarny a dobre
prispdsobivy vizualnemu badaniu. Vo fotografickej produkcii
a pomocou jej prostriedkov nachadzame neoby€ajnd slobodu
v obrazotvornosti a vynaliezavosti. Prejavy individualizmu
nepriamo zodpovedajl tendenciam sicasnej architektdry.

Architektira je prijimana fotografmi ako predloha v dvojakom
zmysle: predmet zobrazenia a zéklad in3piracie. Architektira je
bud cielom fotografie alebo prostriedkom na dosiahnutie inych
tvorivych zamerov fotografa. Pritom v3ak treba odliSovat pohlad
na architektiru a pohlad na urbanizovani krajinu. Pre mnohych
fotografov 20. storotia je architektdra len formou dekorécie,
predmetom vzbudenia pozornosti, momentalnou reakciou na
vyjav, ktory sa odohréva pred jeho ocami. Ti si mézu dovolit
zabudnit na architektdru a sdstredit sa na kompozi¢nd formu
fotografie. Ini zas déavaji prednost jednoznaénému grafickému
prejavu, ktory ponechéva divakovivacsiu moznost predstavivosti,
najma pouzitim CGernobielej fotografie. Predstavivosti, ktora
nezvadza pozorovatela k falosnej interpretacii alebo falSovanej
atmosfére, pretoZe tzv. nadherné zobrazenia nedavajd divakovi
priestor na rozjimanie.

Krédom vacsiny fotografov architektiry je, Ze ak maja volit
medzi pravdou a krasou, zvolia si krasu, lebo samotna pravda
krasna byt nemusi. Medzi architektirou a jej fotografickym
videnim su evidentné rozdiely. Zavoj, ktorym fotografia zahaluje
architektiru, nie je zanedbatelny. Bleskurychle fotografické
a reprodukéné procesy nie st len praktickym a hospodarnym
spésobom informovania, ale tiez zaludnym filtrom, ktory dokaze
oslabit vnimanie architektiry a jej okolia. Ked' sa nasledne
s mnohymi modernymi stavbami zozndmime na samotnom
mieste, ich fotogenicka kvalita je niekedy potlacena realitou
vlastného prostredia, chudobou alebo brutalitou jej detailov.
Velmi Easté ostentativne zabery konstrukénych elementov alebo
monumentalizovanie architektonickych foriem mé za néasledok
ochudobnenie intimity pohladu.
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Architektdra sa vo fotografii pretvara do Gcelovej vytvarnej
kompozicie, fotografické videnie sa stava plastickejSim pri
vyuziti grafickych efektov, vizualnych hier svetelnych reflexov
a napaditych obrazovych vysekov.

:: H. Heidesberger: Automobilovd tovdreii Volkswagen, Wolfsburg 1971.

Tajomstvo dobrej fotografie, ktora rovnako ako iné umelecké
dielo mdZe prezentovat estetické kvality, mdze byt aj v jej
realizme, pretoZe kvalita ¢isto fotograficka sa nemdZze nachadzat
v Ziadnom inom umeni. Fotografické zobrazenie dokéZe vo
vacSine pripadov zvyraznit nielen kvalitu architektonického
rieSenia stavby, ale dokreslit aj koncepény zamer architekta.

:: V. Bahna: Univerzita v Constantine (0. Niemeyer), 1978.

:: V. Bahna: Univerzita v Constantine (0. Niemeyer), 1978.

Prehlad fotografie architektdry v 19. storod, tykajici sa estetického
vyvoja tohto Zanru, umoZziiuje konstatovat, Ze aZ do roku 1860 sa
fotografi venovali najma reprodukcii velkych architektonickych
pamiatok, obzvlast gotickych, bez velkého zdujmu o sidobd
architektiru. Histdria, ani tvorba architektdry ich tak nezaujimala
ako skor reinterpretacia a ,revitalizcia" starjch $tylov. Po roku
1860 zas moZno konstatovat, Ze medzi najlepsich fotografov
patrili ti, ktori ukazovali architektdru sidobd. V histérii eur6pskej
fotografie mozno schématicky rozlisit Styri velké obdobia:
:: éra kalotypu (1848-1860), ktora vo Franctizsku nasledovala
po oficidlnom objave fotografie;
:: secesia a piktoralizmus (koniec 19. a zatiatok 20. storotia),
estetizujlce hnutie, ktoré bolo v prikrom rozpore
s dokumentérnymi a komerénymi praktikami doby;
iz ,novd objektivita” (okolo roku 1920), so vietkymi formami
experimentovania, vdaka ktorym sa fotografia kone¢ne plne
integrovala do hnutia moderného umenia;
:: sti€asné obdobie, vyznacujlce sa velkou dynamikou ako
v nowych vyrazowvych kreaciach, tak aj vo vyuZivani historickych
vZorov.

Fotografi pracujici na objednavku rozvijali popisny styl, ktory
im dovoloval interpretovat vytvarné hodnoty novej architektary.
Zatial ¢o moderni impresionisticki maliari odhalili abstrakciu
pomocou farieb, sidobi fotografi sa priklonili k abstrakcii
geometrickej. Uspechy zaznamenané v novom spdsobe kompozicie
ukazali, Ze tradi¢na akademicka architektdra méze priniest prvky
modernizmu v detaile tak, ako aj klasicka fotografia méZe prinasat
nové pohlady a nové videnie. Fotografia tu potvrdila svoje poslanie
odhalovat ukryté alebo vedlajsie dimenzie architektury.

Fotografia, nevyhnutne zviazana s industridlnym rozvojom,
netrpela Standardizéaciou, ktora zasiahla ostatné fotografické Zanre,
skor podliehajdce G&inkom médy. Na takéto fotografie bolo mozno
aplikovat to, €o prehlasil belgicky architekt Henri van de Velde
v roku 1899: ,Krésa inZiniera spotiva v tom, Ze krasu nehlada”. St
to Cisto funkéné zamery, ktoré umoznili fotografii, po¢ndic rokmi
1860-1870, uniknit vieobecne zndmej komerénej degradacii.
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Fotografi ovplyvneni futurizmom a konstruktivizmom
interpretuji architektdru ako formu a symbol modernych
vizii. Vedeni v6lou vyjadrit pohyb a dynamiku Zivota integruji
vnimanie architektdry do neskuto¢na a pomyselnosti, hladajdc
isty spdsob tniku z hmoty.

Odmietnutie nehybnosti zjavujlce sa u futuristov prinasa vo
fotografickom videni architektiry emdcie a vzruSenie vlastné
dynamizmu predkladaného zaberu. Elasticka priestorovost
ozivuje architektonické teleso integrujic ho do Zivého
a vzrusujiceho vyjavu. Takdto fdzia je rovnako pdsobiva
aj v nofnych obrazoch, kde sa prenechdva miesto taZivym
vidinam, prizrakom noci. V takychto obrazoch (Boccioni,
Russola, Carra) sa tvarne hmoty budov stavaji matoznymi
a znepokojujicimi. Fotografické kompozicie dematerializujd
a ozivuja architektonické teleso, aby tam integrovali skryty
psychicky obsah.

Jednym z velkych fotografov architektiry, vo svojej dobe
nedostizny (v prvej polovici 20. storo¢ia) $pecialista
v tejto oblasti bol Werner Mantz. Jeho obrazy architektiry,
bez pritomnosti ludskych bytosti, sa vyznaluji popisnou
presnostou, grafickou jemnostou a dévtipom. Podla W. Mantza
robi fotografiu architektdry dobrou najma dobra architektira.

V  hodnoteni fotografie architektiry v medzivojnovom
obdobi st zretelné tri zdkladné tendencie - kategérie, ktoré
umoziiuji odliSovat jednotlivé postoje fotografov vodi siidobej
architekture:

i A -, Straight Photography” - najpopisnejsi pohlad;

22 B - ,In Quest of Form” - abstraktnej$i pohlad, ¢isto zamerany
na svetlo a pohyb (tieZ fotomontaze a fotokolaze);

:: C- ,Documentary Photography” - fotozurnalizmus, reportazna
fotografia, niekedy definovana ako umenie izolovanych
portrétov budov, kde realita sklzava do déelu
a funkcie.

Medzivojnovy fotograf Andre Kertész z Pariza je povaZovany
za objavitela poetickej momentky vo fotografii architektdry
v kategérii fotozurnalizmu nazyvanej ,Instant Vision”.

V obrovskej fotografickej produkcii 20. storodia nie je tazké
najst obrazy s architektirou, ale len malo z tychto autorov bolo
Specializovanych na prezentaciu samotnej architektiry. Tato
tu v zésade stale figuruje ako variabilny dekoraény element,
ukladany do dramatického alebo harmonického socialneho
ramca, bud v &sto vyvaZenych architektonickych forméach
bez akychkolvek ruSivych prvkov daného prostredia — os6b
a vegetacie, alebo v pochmdrnej urbanizovanej krajine.
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:: F. Héger: Cilsky dom, Hamburg, 1923.

:2 ). Jonals: Kostol Grundtvig, Kodafi, 1929.
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Obdobie druhej polovice 20. storolia je charakteristické
markantnou tendenciou poetického realizmu a obnovou
abstrakcie. Silné stranky sicasnej fotografickej tvorby v oblasti
architektiry je prili§ obtiazne definovat. Mozno v3ak dospiet
k istému  vSeobecnému  kon3tatovaniu  rozstiepenia
dokumentarnej inSpiracie a volnej tvorby.

Napriklad Talian Gabriele Basilico so svojim systematickym
fotografickym prieskumom architektiry priemyselnej zény
v Milane dokazuje tesny silad medzi dokumentom a vytvarnym
vyjadrenim. V tejto sdvislosti si dovolim citovat jeho vlastné
vyznanie k svojej tvorbe: ,Este nikdy sa mi nepodarilo hovorit
o mojej prdci v metodologickej rovine bez toho, aby som sa
dokdzal s dostatkom nadhladu odpitat od emotivnej roviny
svojej tvorby. Pre miia je asi lahSie predlozit spésoby a momenty
fotografovania konkrétnej témy, ktoré dokdzu jasnejsie preukdzat
autorovu schopnost ,vediet vidiet”.

V  priebehu prdce fotografa, v etape, kedy pozoruje,
skima a oddeluje osobni, subjektivne vnimand realitu od
vSeobecnejsieho kontextu, sa objavuji klicové momenty,
ktoré postupne determinujd pristup autora k rieSenej téme.
Ked' pozorujem urbanistické priestory pod obzvldst brilantnym
osvetlenim, vztah svetla a tiefia vyvoléva vo mne dojem
metafyzického priestoru, ktory sa pre miia stal objavom
a doviedol ma k tomu, aby som fotografoval vylucne v idedlnych
atmosférickych podmienkach.

Absencia ludi a objektov vyrusujticich architektiru (kandeldbre,
dopravné znacky, vozidld, reklamné objekty a pod.) a zdroveri
pritomnost silného a jasného osvetlenia, ktoré vrhd plné
tiene a zretelné obrysy, sa stali dvoma charakteristickymi
konstantami méjho fotografického badania. Méj vztah fotografa
k urbanistickému prostrediu sa obohatil vdaka tejto skisenosti,
prikrdslil sa novym emotivhym aspektom vnimania, definujic
v spdsobe fotografovania rad pravidiel, spésob pohladu, vyberu
a zéznamu. Toto vSetko sa stalo pre miia zékladom pre prirodzeny
a zdroven takmer nemenitelny postoj, schopny dplne ovplyvnit
moje ,fotografické ja".

Jasné osvetlenie je v kaZdom pripade protagonistickym
elementom, ktory odhaluje “pokozku” architektiiry a umoznf jej
zahrat, ako na scéne, novi rolu, transformujic svoj kazdodenny
obraz na obraz ovela subjektivnejsi. Paradoxne je to vdéSinou
prdve osvetlenie, ktoré vnukne fotografovi ndmet, poskytne nové
tonové hodnoty, obohati menu detailami, ktoré neboli dovtedy
spozorované. Fotograf md za itlohu uZ iba tlmoéit tato viziu do
fotografického obrazu.”

FrancGz Yaning Hedel sa vrha v abstraktnom mysleni aZ do
krajnosti. Talianka Patricia della Porta tieZ vyuZiva abstraktné
efekty, ale priamejsie prepojené na architektonické Llinie
a na deformujice perspektivy. Japonec Keichi Tahara vyuZiva
schopnost fotografickej premeny farieb.

V malej komunite fotografov architektiry z obdobia rokov
1939-1989 je jednym z najzndmejsich Ezra Stoller. Fotografoval

diela svetozndmych architektov ako st napr.. F. L. Wright,
A. Aalto, M. Breuer, M. van der Rohe, M. Breuer, R. Rogers,
E. Saarinen, L. Kahn, Le Corbusier, K. Tange a R. Meier.
Stollerove fotografie va&Sinou objednavali architektonické
Casopisy, ale i samotni architekti. On sam zriedkavo fotografoval
architektiru vo svojom volnom &ase a pre svoje vlastné acely.
Nendtena zrozumitelnost, triezvost, jednoduchost a ostrost
jeho kompozicii sa silnymi strankami jeho videnia architektary,
videnia toho, ¢omu sa hovori myslienka architektiry.

:: E. Stoller: Dulles Airport Terminal Virginia (E. Saarinen),1964.

i E. Stoller: Fallingwater, Pennsylvania (F. L. Wright), 1971.
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Na rozdiel od techniky fotografovania, takému videniu
sa nemozno naulit. Svoju pracu robil bez prikraslovania
a paradenia, bez akéhokolvek naznaku sebapovySovania. Jeho
nenapadna profesionalita bola v sidlade s hlavnym pridom
modernistickej architektdry, preto €asto dostaval objednavky
na fotografovanie jednoduchych funkcionalistickych stavieb,
ktoré neboli oznacené velkou vlajkou UMENIE. Stollerova
fotografia postrada akékolvek prvky odpitavajice pozornost
od podstaty architektdry. Nenachadzaja sa na nej Ziadne lacné
efekty, ani gy€ova krasa. Zameriava sa na silu architektonického
vyrazu stavby. Disponuje istym druhom tunelového videnia,
pri¢om sa vyhyba tomu, aby vela videl.

:: E Stoller: Marin County Civic Center, California (F. L. Wright), 1963.

:: E. Stoller: Douglas House, Michigan (R. Meier), 1974.

Aby sa vztah medzi architektdrou a fotografiou stal aj
dialégom, potom architektdra musi byt cielom fotografie
a nielen samodG&elnym objektom. Napriek tomu v3ak vacsina

architektonickych fotografii byva mdl4, bezvyrazné a neobjavna.
Prilis subjektivna architektonickéd fotografia zas obsahuje
prvky idealizujicej fotografie, ktoré vyuziva svetlo, farbu alebo
fokalizaciu na to, aby chabé, nevyrazné budovy budili dojem
efektnych stavieb.

Objavny fotograficky zéznam architektdry nie je uréeny
historikom, antropolégom, ani sociolégom. Nema vyrozpravat
cely pribeh, ale poodhalit jeho podstatu a ducha. Sédm Stoller
hovori, 7e ,fotografia nie je skuto¢nost”. Stollerova schopnost
vidiet a zachytit ideal budovy bola bezpochyby podporena jeho
vlastnym postgraduédlnym architektonickym vzdelanim na
Newyorskej univerzite, kde vyucovali W. Gropius a M. Breuer,
a tym, Ze sa pohyboval medzi modernistickymi architektami.
Svojim objektivom vidi to, ¢o tam radi vidia aj architekti:
prieelia, konsStrukéné elementy a detaily, tvary, vztah
k priestoru. Neberie viak do Gvahy dekoracie a ornamenty. Tieto
Crty stavby povaZuje za dekadentné pozléatka, trivialne vo vztahu
k priestoru a tvaru, netelné a nevhodné pri materialoch ako je
ocel a sklo

Zrozumitelnost a presvedCivost jeho fotografického poiiatia
najlepsie vidiet pri jednoduchych tvaroch modernych stavieb
a nie pri starej, komplikovanej a zdobenej architektdre.

:: E. Stoller: Giovannitti House, Pittsburgh (R. Meier).
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Napriek neustalemu vyvoju v zobrazovani architektdry
stale plati, Ze fotograficky obraz architektdry je vypovedou
konkrétneho tvorcu. Jeho kompozicia a podanie je tvorivou
¢innostou. Stretavajd sa v nej v zloZitej vzajomnej pdsobnosti
bezprostredné subjektivne faktory: intuicia, in3piracia,
kognitivne a v6lové procesy konkrétneho subjektu so sférou
vieobecnych poznatkov a skdsenosti. Kazdy fotograf, ktory
povaZuje aj zobrazenie architektdry za tvorivd &innost, vacSinou
dospeje k svojmu kompoziénému S3tylu, ktory je vysledkom
prieniku individualnych psychologickych danosti tvorcu a nim
prijatej a osvojenej kompozi¢nej technolégie, ale aj inych
vplyvov prostredia, doby a tradicie. Je jednotou individualneho
a vSeobecného. Isté vyrazové stereotypy samozrejme podliehaju
zmenam. So zavadzanim nowvych technolégii a postupov vznika
novy fotograficky prejav a s nim aj nové vyrazové stereotypy.
Névrat k tradicnym formam zobrazovania a Stylistickych
reminiscencii vSak nemoZno povaZovat za tvorivy &in, ale ani za
jednoduché vychodisko zo stéasnych stereotypov fotografickej
prezentacie architektdry.

Fotografia architektiry musi slazit architektire. Fotografa tu
mozno prirovnat k hudobnikovi, ktorému predloZia partitdru a on
jej musi vdychnut Zivot svojou hrou. Stavia ho to do protikladu
s kritikom, ktory musi pisat recenzie. Interpret musi skladbu
predniest tak dobre, ako sa len da. NeméZe zo zIlého diela urobit
dobré, avSak méZe zddraznit jeho silné stranky, pokial ich naozaj
ma. Pri svojej praci si uvedomuje, Ze adresatom jeho obrazov
nie st len odbornici, architekti, ale aj laicka verejnost, ktora
,pozna" vacsinu stavieb skér prostrednictvom fotografii ako ich
navstevami. V tejto sivislosti treba pripomendt, Ze zasadnou
podmienkou spravneho vnimania obrazu architektdry, a nielen
fotografického, je zainteresovany a informovany adresat. Pre
Philipa Tragera, vynikajiceho umeleckého fotografa je zas
architektdra skér prostriedkom ako cielom. Zabery robi viac ako
tvorca - skladatel, neZ ako interpret. Jeho fotografie patria do
inej kategorie vztahov architektiry a fotografie. Vtla€a duchovni
hodnotu vietkému, ¢o vidi. Aviak na tvorbu architektonickej
fotografie st potrebni skér interpreti nez skladatelia.

Fotografia architektdry je nielen nepostradatelny vektor jej
komunikacie, ale tieZ to, €o &astolne rozhoduje o jej Gspechu
alebo nedspechu na architektonickej scéne. Fotograficka
prezentacia diela je z viacerych aspektov déleZitejSia ako dielo
samé o sebe. Pri takejto prezentacii sme Casto prekvapeni, Ze
myslienku, ktord vyjadri fotografia, v projekte ani v realizacii
Casto nenachiddzame. Zndma je priama spoluprica medzi
architektami a fotografmi najma pri prezentacii architektary.
Niektori architekti, napriklad na Bienale architektdry
v Benétkach, nepredkladaji makety ani projekty &i skice, ale len
fotografie svojich diel a ponechévaji fotografom istd volnost
a tvorivy priestor v zobrazovani.

Pocas celych desatro¢i cielom fotografie architektdry bolo
ukazovat architektonické diela, ich konstrukcie, proporcie,

stlad s prostredim, ale od istého asu ukazuje aj architektiru
z iného pohladu - jej komplexnost, premennost, tajuplnost
a atmosféru. Podla vSeobecne rozsireného nézoru sa o budove
dozvieme viac v redli ako oklukou cez fotografiu. Uréité
fotografie maji viak ta prednost, Ze ukazujd viac ako vidiet ,in
situ”. Oko objektivu odhali to, ¢o beznému pohladu unikne, ¢o
nepostrehne. Divakovi v reali ¢asto chyba potrebny klud na to,
aby pochopil a zachytil fenomény atmosféry, lebo tie sa dajd
obsiahnut len v &ase.

Koncom 20. a zaiatkom 21. storo¢ia sme boli svedkami
prekvapivého rastu architektonickej produkcie, vratane
architektonickej fotografie. Do istej miery je to aj désledkom
narastu publikaénych aktivit v oblasti architektdry. Mozno
sa domnievat, Ze informadnéa explézia bola prospesnéa v tom,
Ze aj prostrednictvom fotografie pozdvihla celkovi droven
architektonickej kultary.

Historické skidsenosti nam potvrdzujd, Ze ak existuje nejaka
krehka a netrvala produkcia, tak je to samé architektonické
dielo, objekty zdanlivo pevné, postavené, aby odolali G&inkom
a vplyvom pésobenia staro¢i. Pritom vidime, Ze ¢asto st zbirané
a odstranené. Spomeiime prirodné katastrofy, schatraly stav,
vojny, atd. Objekty byvaji zdévodov zmeny tielu a funkcie ¢asto
zmenené, prerobené a v dosledku toho aj znetvorené. Oproti
tomu fotografia je nositelom istej trvacnosti. Fotograficky
obraz architektdry sa prostrednictvom reprodukcie méze
uchovat ovela dlh3iu dobu. Fotografické videnie mdze odhalit
architektonickd koncepciu niekedy lep$ie ako realizacia objektu,
ktora €asto vychadza z réznych kompromisov a dodatognych
zmien. Tie dokaZze fotografia pomerne Gspesne eliminovat.

Pod dialégom medzi architektirou a fotografiou sa viaésinou
rozumie architektdra vo fotografii, ak v3ak do dialégu
zahrnieme aj fotografiu v architektdre, potom dialég méze
prebiehat Gplne inym smerom. Tu skdr ide o pouZitie fotografie
vo vniitornej architektire ako o ,dialég”; napriklad velkoplona
fotografia ako sicast rieSenia interiérov, vo vystavnictve,
v supermarketoch a pod.

Ak existuji nejaké zasady pri tvorbe a posudzovani
fotografického obrazu architektdry, tak mézu byt jedine v rovine
jeho konstrukcie, snimania a osvetlenia objektu, ale nie
v rovine koncepénej a tvorivej. R6znorodost snimanych objektov
sposobuje problémy v tom, ako zachytit najcharakteristickejsie
vlastnosti objektu. Napriklad starostlivy vyber uhla
zaberu a ohniskovej vzdialenosti €asto umozni kombinovat
architektonické detaily, skladat farby, textdry a tvary v jednom
zabere. Da sa tieZ dosiahnut roz€lenenie obrazu do kontrastnych
pléch vytvarajicich takmer abstraktny vzor. Zmena uhla zéberu
Casto tplne zmeni vzhlad objektu, alebo ho deformuje pouZitim
Sirokouhlého objektivu na dosiahnutie expresivneho vyrazu
architektonického priestoru. Aj dobre zvolené zébery detailov
moZzu pomdct vystihnat charakter budovy.

.-.]8-.-
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Architektdra poskytuje fotografovi vela moznosti na vytvorenie 2 M. Langford, D. Kindersley, 1992.
vzruujtcich, av mnohych pripadoch neobvyklych zédberov zakuti -
a detailov, okolo ktorych vdcsina ludi prejde bez povSimnutia. :© :: L. Drs - J. Vietecka: Sidlisko Vokovice, 1981 - ndstropnd perspektiva.

Niekedy nebyva mozné, alebo dokonca vyhodné umiestnit na
jediny snimok budovu v jej celku. V niektorych pripadoch
moZze byt stavba dplne nezaujimavé a p6sobivy zaber mézeme
dosiahnut, len ked' izolujeme maly detail, alebo tsek, napriklad
socharskej ¢ keramickej prace. Grafickd droveii fotografii sa
tak moéZze podstatne zlepsit a dokonca vyistit do neobvyklého,
abstraktného obrazca.

Pre fotografiu architektdry je priznaéné, Ze vyuZiva perspektivu
v ovela rozmanitejSich formach ako v grafickom virtualnom
zobrazovani navrhovaného architektonického diela. | ked
fotografia predstavuje architektdru realisticky, dokaze ju
snimat aj tak ako ju v skutoZnosti nevidime Odlisnost je
sposobena tym, Ze sa zvislice zbiehaj(, alebo tym, Ze sa priamky
zobrazia do oblikov. Fotografia odliSuje perspektivu vtaciu
od leteckej rovnako ako perspektivu Zabiu od nastropnej.
Niektoré fotografické objektivy umoZiiuji zobrazenie vac3ej
Casti priestoru v panoramatickej perspektive, pripadne cez
tzv. rybie oko. MéZe pritom st o dvoj, troj- i viacibeznikové
perspektivy. Perspektiva sa tak stava jednym z osvedCenych
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kreativnych nastrojov pri zobrazovani architektdry, & uz
achitektdru ako ciel zobrazenia alebo prostriedok na dosiahnutie
inych vytvarnych zamerov autora fotografického obrazu.

Samotna  tvorba  fotografie  architektiry  vychadza
z individualneho pristupu ku kazdému architektonickému
dielu. Vybrané priklady fotografii architektdry dokumentujq,
Ze pri ich tvorbe sa vo vad3ine pripadov nepostupovalo podla
nejakého neprirodzeného mimetizmu, ale naopak, Ze kazdy
pripad vyZzadoval Specificky pristup a pohlad.

:2 L. Drs - J. V3etecka: Obelisk na Hradéanoch, Praha 1981
- Zabia perspektiva.

Zaver

Ak vychadzame z figurativneho umenia, teda z umenia
opierajiceho sa o vizualne charakteristiky konkrétnych
objektov, toto umenie nas upozorfiuje na zavaznd okolnost,
Ze Ziadne umelecké dielo nezobrazuje objekty v reéalnej
podobe. Takisto zistime, Ze zasahy, ktoré zmenia realny vyzor
zobrazovanych objektov, si podmienené Gmyslom a zamermi
autora, lebo cielom obrazu je to, ¢o redlne zobrazovany objekt
vo svojom vlastnom vyzname nevie dopovedat. Stvériiovacie
Gpravy a zasahy v zobrazovani teda sleduji konkrétny ciel,
ktory sa Lii od pdsobenia objektov v ich realnej podobe. Ulohou
spominanych zasahov je vyjadrit urcity konkrétny postoj, ur€itu
myslienku viaZicu sa na objekt, z ktorého autor vychéadza.

it L Drs - J. Vsetecka: Statna banka Na PFikopé,
1981 — ndroznad perspektiv.a

it L. Drs - J. Vsetetka: Schodisko SjF CVTU Praha, 1981
- leteckd perspektiva.

Nijaké umenie nie je umenim, ked len zobrazuje a ,cituje” javy
z realneho vizudlneho sveta objektov, ale stéva sa umenim, ked
sprostredkuje osobity postoj, myslienku, ktora objekt dotvéara inym
smerom a vtahuje do priestoru tvorivého myslenia a vytvarnej intencie.
Ked' chce fotograf v zobrazeni vystihn(t Specifické momenty objektu,
zdéraziiuje tie momenty, ktoré st jeho hlavnymi nositelmi a tlmi
momenty, ktoré nevychadzaju z koncepcie jeho umeleckej vizie.
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:2 L. Drs - J. VSetecka: Staré mesto Praha, 1981 - vtdcia perspektiva.

Ak ma vo fotografii architektiry prevazit plasticky vytvarny
pristup a presvedCiva interpretacia architektonického diela,
tak tomu treba prisp6sobit cely pojmovy vyjadrovaci aparat
s dérazom na vhodny vyber vyrazovych prostriedkov. Striedajd
sa tu prudké kontrasty, Stylové citacie, tepla a studena
chromatika, ktoré vytvaraji z architektdry bohato artikulovany
vytvarny objekt.

Fotografia architektiry, ktord sa zda ,najprirodzenejsia”,
a pochopenie, ktorej nie je obtiaZne, je obyZajne velmi strojena,
umela a teda najneprirodzenejsia. Jej stvarnenie a kompozicia
vyplyva z historicky zakédovanej podmienke, &i skdr domnienke,
7e zobrazenie musi fungovat ako substitit za realitu. Fotografia
architektiry méa vysokou mierou vytvarnosti akcentovat svoje
Specifika. Niekedy ju skér mozno povaZovat za vytvarny pribeh,
ako za vysledok technickej Spekulécie. Predmetom mojich
Gvah preto nemohli byt vieobecné zévery ani kone¢né rieSenia.
Tym by sa poprela logika tvorby fotografie architektiry ako
Specifickej vytvarnej témy, a tieZ moZnosti neustaleho rozvoja
vztahu medzi architektirou a fotografiou.
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:: Recenzny posudok

Stadia Vlada Bahnu o architektire vo fotografii mi dlho lezala
na stole. NieZeby som sa okdnal vstipit do dialégu s jej autorom,
ale mal som iné, délezité povinnosti, ktoré vietci pedagégovia
koncom letného semestra pozndme. Napriek tomu som sa ob¢as
do nej zahlbil a musim priznat, ze som vidy v nej nasiel nejaky
zaujimavy detail, myslienku, nézor.

Nie som profesionalny kunsthistorik, ani kritik fotografického
vytvarna. Som prakticky filmar a moZno tym mam k Bahnovcom
bliZsie — uZ tym viac, Ze dielo reZiséra Vlada Bahnu, priekopnika
slovenského filmu, dokumentérneho nevynimajic, som vidy
obdivoval.

Ale syn Vlado Bahna je architekt a kinetizmus sveta a Zivota
transponuje cez usporiadanie trojrozmernych hmét. Je v3ak
aj premyslavy fotograf a vidi bez problémov cez ,prvy plan”
obrazu.

Velmi si vdZim, Ze ma oslovil so Ziadostou o recenziu. Umoznil
mi tak zahlbit sa do problematiky umenia ,videnia okamziku”,
ktoré je kazdému v dneSnej dobe digitalnych pristrojov aZ
vtieravo blizke. Ale paradoxne, ako keby kvalitnej fotografie
bolo ¢oraz menej. Akoby nadmiera moZnosti zahltila kvalitu.
Problém architektiry vo fotografii je mozno podobny, jeho
kontiry sd vsak jasné. Zahladme sa na chvilu do teérie, ktori
priniesla histéria.

Uz viac ako 150 rokov ludia, zaoberajtici sa fotografiou tvrdia,
Ze fotografia si zasldzi, aby bola povaZovana za umenie. Kde-
tu a kedy-tedy toto Gsilie prinieslo svoje ovocie, prevazna
vacsina ludi v3ak fotografiu za umenie nepovaZzuje, aj ked
sa fou prakticky zaobera, vyuziva a ocefiuje. Dnes je uZ isté
(a to vdaka technike), Ze fotografia preZije obrazy a sochy, ako
sme ich chapali od doby renesancie. Je to preto, Ze fotografia
svojou podstatou méa velmi mald alebo Ziadnu majetkovi
hodnotu, respektive nema hodnotu rarity, ako maji obrazy
a sochy. Zakladnym principom fotografie nie je jedine¢nost,
ale naopak — nekoneénd mnoZitelnost. Je zaiznamom videnych
veci a je vysledkom vyberu v danej situacii konkrétneho
loveka drziaceho prst na spasti. Fotografia je teda oznamenim
o udalosti, ktorG zaznamenéava.

Mozno Ze prave tento rezultat potvrdzuje paradox fotografie:
.Fotografia je automatickym zdznamom danej udalosti
prostrednictvom svetla, ale vyuZiva dand udalost k vysvetleniu
tohoto zaznamu" (J. Berger, 1989). A tak sa pozorovanie stava
vedomym.

Je spontanne pozorovanie podriadené nejakej kompozicii?
John Berger (1989) dokonca tvrdi, 7e aj ked kaZda
fotograficka prirucka hovori o kompozicii, kompozicia v pravom
slova zmysle neméZe byt sicastou fotografie - ak pravda
ignorujeme diela, ktoré vznikajd inscenovanim v ateliéri.

Zobrazené udalosti st samé o sebe tajomné alebo vysvetlitelné
tym, Ze ich divak poznal este skdr ako vznikla fotografia. Cim je
teda fotografia zaujimava?

Skutoény obsah fotografie je neviditelny, pretoZe vyplyva
z hry s asom a nie s formou. Nezachytiva objekt A, ale
objekt A v ¢ase T. Fotografia sa totiZ pouZiva ako pripomienka
nepritomného. DalSou zaujimavou strankou fotografického
zobrazenia je, Ze fotografia zaznamenava to, ¢o ,bolo videné"
a svojou povahou vzdy odkazuje k tomu, ¢o videné nie je.

Aj jazyk, ktory fotografia pouziva je jazykom udalosti a to,
¢o ukazuje, vyvolava tusenie toho, ¢o sa neukazuje. Teda ¢ast
pravdy, ktora je vieobecnd — so vztahom k zobrazenému aj
k nezobrazenému. Aj ked' divdk ma rad napatie z nepoznaného,
usiluje sa o zachytenie €o najsirSieho priestoru — tak vznikli
panoramatické zabery, zndme v povedomi Sirokého publika
aj vynalezcov uZ od &as Daguerra. Aj bratia Lumiérovci,
vynalezcovia kinematografu, sa dlhé roky zaoberali
panoramatickou fotografiou skér ako sa dostali k pohyblivym
obrazkom. Panoramy boli vlastne len inou formou prezentacie
veddt miest. V dvojdimenziondlnom zobrazeni naznadovali
kompoziciu sidiel a vytvarali Gtulné tajomno z nezobrazeného.
Architektdra, hlavny aktér v tejto obrazovej prezentacii sa
mohla ukézat vo vztahu k priestoru, ktory obsadila, vyplnila,
skraslila, vyformovala. A prave vtedy, teda v ur&itom €ase. Ked
sa priblizime a vojdeme k jednotlivym objektom, objavia sa
neoby&ajné Struktiry a plochy reprezentujice architektonické
skvosty — vtipné konStrukcie a viac & menej Géelné stavby,
mosty, lavky, cesty a ulice, brany a hradby. Skutocnost -
realita verzus momentka zo Zivota mesta v detailoch, ¢astiach,
Gsekoch, lahodné kompozicie diagonal a ibeZnikov.

Ano, technicky obraz skomponovany do harmonickej, emotivnej
kompozicie — ako to moézeme vidiet aj na reprodukcidch
fotografii pri &lanku V. Bahnu.

Ak sa vratime k slovam J. Bergera — architektira patri medzi
objekty inscenované a komponované, je podriadend urditej
kompozicii, z hladiska fotografa je to zaujimavé kulisa,
poskytujiica vysvetlenie svojej podstaty vyuZitim rozli¢nych
uhlov zaberu, rakurzov (vertikilneho sklonu kamery)
a rozli€énych svetelnych pomerov.

Vztah architektdry a fotografie reprezentuje predovsetkym
rozdelenie na architektiru v postaveni

a) dominantnom a

b) submisivnom.

V prvom pripade ide o architektonicky objekt ako protagonistu
— vystupuja dbeZniky v perspektive, nezvyajné detaily
a konstrukéné prvky, zvyraziiuja sa Struktary povrchov, ktoré
odbornikovi-architektovi vela napovedia. Fotograf shcasne
vyuZiva aj harméniu zoskupenia hmét, estetiku tvaru a vyvolava
tak u pozorovatela emotivne reakcie.
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Na jednej z prvych fotografii Niecephora Niepsa, ktoré nesie
nazov Pohlad z okna na dvor (1826) vidime strechy vedlajsich
budov v rozlicnom sklone a zvlastnej kompozicii. Ni€ viac, len
plochy. Ajhla — prva fotografia je fotografia architektiry. Mohli
by sme ju povaZovat aj za vyrazni in$piraciu pre konkretistov.
Fotografia, ked eSte fotografiou nebola a jej existencia
bola obmedzena skutocne len na odtlacok reality vo svojej
najprimitivnejsej forme (limitovana technickymi moZnostami),
sa viazala len na statické objekty — budovy a krajinu, neskér
aj na ludi, ,pripevnenych” ku stolickam. Teda staré fotografie
nezobrazovali veci v ur&itom ¢asovom vyseku, ale v ich trvani.
D6raz na trvanie shvisi s tradi¢énym ponimanim obrazu ako
uzavretého Casopriestorového celku, ktory predpoklada
autonémiu obrazového priestoru. Preto s staré fotografie
vzdy ramované, & uZ paspartou, alebo ozdobnym karténom.
Chéapeme ich ako obrazy, nie ako €asovy a priestorovy vyrez
ubiehajicej skutoénosti.

Protikladné ponimanie sa rozsiruje aZ so za¢iatkom momentnej
fotografie a zvlast s rozsirenim fotografickych reprodukcii
v novinach a ¢asopisoch.

Ale vratme sa k architektdre. PretoZe fotografia vyuZiva plosni
(2D) kompoziciu, hru svetelnych a temnych pléch a okrem
vyuzitia linii je hra svetla a tmy prostriedkom k zobrazeniu
fiktivnej predstavy tretej dimenzie. Aj architektdru, ako
vysostne trojdimenzionilne dielo degraduje fotografia na
kompoziciu plochy a linie. Pritom harménia je ukryta v rytme
striedania réznosvetelnych pléch a tak naplia aj zékladnd
definiciu ,krasna”.

Architektira ako predloha — méZze byt teda aj

a) predmetom zobrazenia — ked' je cielom fotografa priblizit
nam unikum konStrukcie, osobitost, krasu tvaru vo svojej
realistickej podobe.

Ale byva aj
b) zékladom in3piricie — plocha, tvar ako prostriedok
a reprezentacia prenesenych vyznamov, na vyjadrenie metafor
a podobenstiev. Pripomefime si aj celd oblast Struktirnej
fotografie.

NajcastejSie v3ak je, hlavne v amatérskej fotografii

c) kulisou, pozadim, si¢astou exotickych a cudzokrajnych miest,
ktoré si odnésa turista domov. Sem by sme mohlj, ale zaradit aj
fotografie ur&itych urbanistickych celkov a kompozicii — letecké
snimky, priehlady ulicami, G€elové zoskupenia budov a pod.

Problematika architektonickej fotografie je preto Ziva a do
istej miery vZdy kontroverznd, Ze architektonické dielo nikdy
nevidime odrazu celé. Statickost objektu je evidentné len vo
vztahu k inym ¢astiam priestoru a k jeho uréitej Casti. Ked' vsak
chceme vidiet budovu celd, musime ,reagovat” kineticky — teda
vykrotit, obist, nadletiet, jednoducho ,rozpohybovat sa" my,
ako pozorovatelia. Pred nasim zrakom sa objavia iné uhly, rohy,

iné perspektiva, iné detaily. M6Zeme ich pozorovat z podhladu,
nadhladu, centralne, diagonalne. Nahle kompozicie v nas mézu
vyvolat pocit harménie hmoty s priestorom — nas pocit bude
esteticky a¢inny. Ked'si ho uchovame v pamati fotoaparatu, bude
nam vzdy pripominat ten prvopociatocny pocit. Pre odbornika
bude ukazkou napaditosti autora (architekta), ktory tak vtipne
vyriesil kompoziciu (sihrn hmét), Ze vyvolal pozornost. Budova
sa nepohne, bude dal3ie desiatky rokov relativne rovnaka. Ale
budd existovat upozornenia na jej zvlastnost a originalitu
z urditych pohladov a v ur&itych detailoch - na fotografii. Preto
aj E. Stoller potvrdzuje fotografiu ako ,neskuto¢nost”. Ale
neskuto€nost z pozicie ¢loveka, ktory k vyhotoveniu nerealnych
pohladov potrebuje realnu techniku (optiky, fotoaparat).

V. Bahna prirovndva architekta a fotografa k skladatelovi
a interpretovi. Aj ked fotografista pouZziva architektiru ako
material, je to materidl zvlaStneho druhu — je to hotové
(umelecké) dielo. Hotovy produkt poniika na spracovanie
a selektovanie inému druhu umenia (fotografii), ktoré ho
spracuje svojimi vyrazovymi prostriedkami do iného umeleckého
diela. Podobny pristup sa pouziva pri filmoch o umeni. Obraz
tu nie je ,partitirou”, ale samostatnym dielom, ktoré poniika
uréité detaily & €asti k inym kompoziciam (strihovou skladbou)
a tak dosiahne emotivne;jsi vysledok v inom celku a v produkte
reprezentujice filmové umenie. Teda - architektdra ako
ciel zobrazenia, alebo ako prostriedok na dosiahnutie inych
vytvarnych zdmerov. Obidva nazory saG akceptovatelné, vsak
s Gplne inym zamerom — fotografia architektdry ako emotivny
obraz alebo fotografia architektiry ako dokumentacia stavu
objektu v uréitom ¢ase a priestore — ako som to spomenul
vysSie.

Zaujal ma citat od fotografa G. Basilica:"... vztah svetla a tiefia
vyvolédva vo mne dojem metafyzického priestoru, ktory sa pre
miia stal objavom a doviedol ma k tomu, aby som fotografoval
wluéne v idedlnych atmosférickjch podmienkach.” Je
potvrdenim, Ze architekt ako odbornik pozoruje architektonické
dielo z profesionilneho hladiska — oslobodené od prvkov,
ktoré je mozné vyuzit aj vo vyrazovom arzenali iného umenia
(fotografického). Jeho ,fotografické” badanie teda smeruje
k ¢o najefektivnejSiemu pohladu na objekt z uréitého uhla
a v urditych podmienkach, aby vynikli osobitné konstrukéné
prvky. Pritom zmysel jeho fotografie bude len upozornenie na
napaditost a konstrukénd tvorivost autora — architekta. Dalej
upozoriiuje na svetlo a tieii a spravne ho definuje na fenomén
fotografickej inSpiracie.

V zavere mdjho Gsilia o charakteristiku architektonickej
fotografie a fotografie architektiry by som sa rad vratil na
zaliatok Gvahy V. Bahnu k spojeniu ,0sobito a invenéne podany
fotograficky obraz architektary”.

V dnesnej dobe postmoderného ,vir-varu” aj architektdra,
ako zaujimava predloha ziskala neoby€ajné postavenie. Zatial
o tradi¢na fotografia dava empirickd realitu a jej zobrazenie
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do priamej stvislosti (pretoze umelec chce na fotografiu preniest
iltiziu redlna), v umeni stcasnosti tieto hodnoty ziskavajd inver-
zn(i charakteristiku a potreba ,realna” nie je nutnou podmienkou.
Prednost ma myslienka, farba, svetlo, kompozicia. Vznika dielo uz
len mélo spojené s realitou okamihu ,skuto¢nosti”, je samé svoj-
bytnou realitou. Zije svojim vlastnym Zivotom a nevyjadruje ni¢
iné, len samé seba. Fotografia sa koneZne stava umenim ako je ma-
liarstvo, socharstvo, resp. hrany film. A fotografia sa dnes zmociiuje
architektonického objektu ako materialu a pokdsa sa svojim vyra-
zom vytvorit uZ mozno Cosi iné, ako architektonicky objekt vlastne
reprezentuje.

Stadia V. Bahnu je neobyZajne podnetna a in3pirujica. Zvlast po-
méZe v naSom prostredi — kde sa vychovavaji a pripravuji mladi
architekti — tvorcovia kultivovaného prostredia buddcnosti. Napa-
dité fotografia architektiry je mostikom k dal$im druhom umenia,
je pomocnikom a in3piratorom inych pohladov — na dielo, budovu,
Cloveka, prostredie.

doc. Mgr. Lubomir Hornik, ArtD.
Foto: autor
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:: Jednoldzkova izba a jej vyznam _
v procese humanizacie nemocnicného
prostredia

Neuroimunolégovia tvrdial'l, 7e choroba je istym druhom disharménie
medzi telom a myslou. Psychika tu zohrava déleZitd dlohu pri zadiatku
choroby a zasadne ovplyviiuje jej priebeh a LieCenie. DSvodom
je centralny nervovy systém, ktory modZze byt iritovany zlyhanim
psychologickej obrany Eloveka a spdsobit neadekvatne spravanie
imidnneho systému.

Vedecké stidie poukazuji nato, Ze pocit psychickej pohody méze
vyrazne zniZovat mnoZzstvo uzivanych Liekov proti bolesti, a rovnako
aj skracovat ¢as celkovej lie¢by pacienta. Ulohu architektdiry v tomto
procese vystihuje wrok Cora Wagennaral® :

:: Prostredie viaclézkovej izby fakultnej nemocnici v Bratislave.
Foto:T. Lizoriova

:: Prostredie jednolézkovej izby s prijemnym vyhladom do prirody.
Zdroj: [10]

[1] Antje Monz pre Zumtobel kol. (2004). Svetlo pre zdravotnictvo, publikované
Zumtobel Staff GmbH, Dombirn, Rakdsko, s. 4.

[2] Wagenaar, C., (2003), pre ,Evidence Based Design: Architecture as
medicine” Medzinarodné sympézium, Univerzitne lie¢ebné centrum, Groningen,
Holandsko, s. 20.

JArchitektira ako takd neméZe pacienta liecit, ale méZe svojim
rieSenim redukovat jeho stres a depresiu, a tak priamo vplyvat na
priebeh liecebného procesu”

Nemocnicu musime chapat ako komplex systémov a oddelent, kde
nie je mozné izolovat vplyv jednotlivjch faktorov od systémového
rieSenia architektonického konceptu. Existujd vsak niektoré vedecky
podloZené tedrie, ktoré poukazuji na smerovanie architektdry
v procese humanizacie.

Pickerov institGti®! v roku 1999 publikoval niekolko rony wyskum,
ktorého cielom bolo identifikovat a zhodnotit zakladné poziadavky
pacientov a rodinnych prislusnikov v nemocni¢nom prostredi. Pacienti
a rodinni prislusnici diskutovali o faktoroch, ktoré pre nich zohravaji
najdéleZitejSiu Glohu pri zlepSovani ich psychickej pohody potas
pobytu v nemocnici. Pickerov institat ich potom rozdelil do 6smich
zakladnych poZiadaviek:
:: prostredie umoZiiujlice priamy a vizualny kontakt

s vonkaj$im svetom,
:: prostredie umoZiiujlce bezprostredny kontakt s personélom,
:: prostredie nerusivé a nehluéné, poskytujiice déveru a sikromie,
:: prostredie podporujlice pocit priestorovej orientacie,
:: prostredie poskytujlice moZnosti pozitivneho rozptylenia,
:: prostredie umoZiiujlice pobyt rodinnym prislusnikom

a priatelom,
:: prostredie ohladuplné a bezbariérové a
:: prostredie bezpecné.

Abraham Maslow, zaloil svoju teériul™! na logickej myslienke, e
podstatou ludskej spokojnosti je uspokojovanie potrieb. Ak st na
urditej Grovni potreby uspokojené, ich délezitost v celkovom systéme
motivacie kleséd a nasleduje dalSia, vy$3ia droveii potrieb. Maslow
tvrdi, Ze zo samotnej biologickej podstaty ¢loveka vyplyva, Ze stéle
nie€o chce a tento ,pud ustavicného chcenia” neméze nikdy ustat.
Akonahle nieto dosiahneme, automaticky a zékonite presko&i nas
zaujem na nieco iné.

(webadcta, dlintncer)

polodensi posraby

Spolafenshd potraty
(pocht apohpatnénost, ldeka)

Taktory ZHATDE S

potraty bezpetnasti

protes architektonichn| tvarty
{mmtrezoeZonis poiteh cackntal

Potrabs bezpetnonti
(pchrana, masta)
taktery
fyaisbogichi potraty

Fyeiologichs potreby
{hiac, smad}

::A:Maslowova hierarchia potrieb
¢loveka. Zdroj: A. H. Maslow.

:: B: Maslowova hierarchia potrieb
pacienta. Zdroj: autor.

[3] The Picker Institute (1999) Assessing the built environment from the patient
and family perspective. Health Care Design Action Kit. The Center for Health Design,
Walnut Creek, CA.

[4] Maslow, A. H. (1943). A Theory of Human Motivation. Psychological Review, 50,

s. 370-396.

[10]Medzinarodne sympézium- Architecture of Hospitals, Univerzitne lie¢ebné
centrum Groningen 2005, prednaska Ed Hoekstra: Room for the Patient,
evaluation of the instrument.
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Pri adaptovani tejto filozofie na pacienta, mdZeme analyticky
predpokladat, Ze vrcholom jeho potrieb je pocit jedine¢nosti, to,
Ze pacient nie je len bezmennym &islom v stroji na liecenie, ale je
osobnostou s individualnym pristupom.

VyskumE.Hoekstral®!skiimalnaholandskychnemocniciachvztahmedzi
spravanim pacientov, vzhladom na Specifické vlastnosti nemocni¢ného
prostredia. Zistenim tohto vyskumu bolo, Ze ak sa pacientovi pocas
Lie¢by v nemocnici nenarusi jeho pocit vlastnej identity a schopnosti
ovplyviiovat dianie tykajlice sa jeho osoby, tak dokaZe lepSie odolavat
negativnym faktorom spojenych s nemocni¢nym pobytom, ako je
napriklad stres a depresia. PoZiadavky na udrZanie pocitu vlastnej
identity pacienta, autor rozdelil do 8 bodov, ktoré zohravaji v tomto
procese najvyznamnejsiu Glohu.

Bezpeénost’
Sdkromie Autondmia
Priestorova
EfantAciy Samostatnost’
MoZnost' Viastné
Volby Teritérium
Soclalny
Kontakt

::0sem hlavnych potrieb zohrdvajtcich klicovi tlohu v procese nenarusenia
zmyslu vlastnej identity pacienta v nemocniénom prostredi.
Zdroj: [5]

V zavere autor konstatuje, Ze zmysel vlastnej identity pacienta
je najtazSie zdrzatelny vo viaclézkovych nemocniénych izbach,
kde hrozi Castokrat velké riziko vzajomnej nekompatibility
pacientov.

:: Fenomén jednoldézkovej izby

Z hladiska architektonického rieSenia nemocnic je otéazka
ubytovania pacientov jednym z klGE€ovych faktorov, ktory
zasadne ovplyviiuje hmotovo-kompozicne a prevadzkovo
dispozi¢né vztahy v nemocnici. Spomenuté tedrie smeruji
k tomu, Ze najvhodnejSim typom ubytovania pacienta
v nemocnici je jednoldzkova izba. Poskytnutim jednoldzkovych
izieb pacientom, by sa do velkej miery vyrie3ili poZiadavky na
nemocni¢né prostredie, spominané v tychto bodoch:

[5] Hoekstra, EK and Liempd, HMJA (eds) (2001), Pruimte voor Patienten.
Bouwen aan ziekenhuizen vanuit patientenperspectierf. STAGG,
The Netherlands

:: Zredukovanie rusivych vplyvov prostredia.

:: UmozZnenie kontroly pacienta nad prostredim.

:: UmozZnenie blizkym byt sicastou lie€ebného procesu.

:: Poskytnutie sikromia.

i Zvy$enie bezpe¢nosti (redukovanie $irenia nemo¢ni¢nych
infekcid).

Riziko infekcii,
spojenych s nemocniénou starostlivostou

Sukromie
Déstojnost’
Dévera

Flexibilita

Poziadavky prelinajuce sa
v 100 % poskytnuti jednolézkovych
izbieb na nemocniénom oddeleni

Prostredie pacienta

:: Prelinanie faktorov ovplyviiujiicich pomer zastipenia
zmyslu vlastnej identity pacienta v nemocni¢nom prostredi.
Zdroj: [5].

:: Flexibilita a ekonomické aspekty jednoldzkovej izby

Technologicky vyvoj prindsa so sebou vyrazné zmeny aj
v nemocnicnej liecbe. LieCebné pomdcky a nastroje uz
nepotrebuji také priestorové poziadavky ako v minulosti a je
ich moZné lahko presivat. Trhovy mechanizmus, ktory prenika
do zdravotnej starostlivosti ma za nasledok, Ze v3etky aktivity
spojené s liecebnym pobytom (diagnostika, lie¢ba, zotavovanie)
sa vykonavaji €o najefektivnejSie. Prihliada sa pritom na
skracovanie ¢asu pobytu pacienta v nemocnici, aby sa néklady na
liecbu pacienta nepredraZovali. Na druhej strane sa v3ak pocet
pacientov v nemocnici kazdym rokom zvy3uje. V sti¢asnej dobe
je viac chorych ludi, vyZadujdcich stale kvalitnejsiu zdravotnd
starostlivost, ako kedykolvek predtyml7l.

Ako uZ bolo spominané, odpovedou na tieto trendy a poZiadavky
sa zda byt rieSenie jednoldzkovych izieb, ktoré poskytujd vyssi
Standard, flexibilitu a moZnosti decentralizacie Llie¢ebnych
Gkonov priamo do jednotlivych izieb. Vhodné priestorové
danosti, ale hlavne vyhoda sikromia, umoZziiuji vykonavanie
rutinnych klinickych testov, jednoduchych lie€ebnych zakrokov,
ako aj vacginy administrativnych tikonov (70 % vietkého servisu)
lokilne vedla postelel®], bez potreby prestvania pacienta
a s tym spojenych rizik lie€ebnych omylov.

[6] Sellars, P., (2004), Hospital Ward Configuration, Determinants Influencing
Single Room Provision, European Health Property Network, NHS Estates.

[7] In-patient admissions and bed management in NHS Acute Hospitals.
National Audit Office, The Stationery Office, 2000.

[8] Jones, JW (1993) Hospitals of the future. In Architecture, 82, March, s. 93.
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Multifunkénost jednolézkovej izby méZeme rovnako chépat aj
z hladiska flexibilného prispdsobovania sa réznorodym poZiadavkém
pacientov. A to hlavne vdaka jej izolainému potendialu, kde nie je
nutné zohladrovat charakteristiku z hladiska veku, diagnézy a vaznosti
stavu. Tato nekompatibilita sa naopak stava najcastej$im problémom
pri umiestiiovani pacienta na nemocnitni izbu viaclézkovi.
Z ekonomického hladiska je zaujimavé aj zistenie percentualneho
obsadenia posteli na oddeleni. Kym pri viaclézkovom rieSeni je mozné
dosiahnut zhruba 70 % obsadenie 670k, pri rieSeni jednolézkovom
je obsadenost 670k v priemere a7 92 % (teoreticky je tu viak mozné
dosiahnut obsadenost a7 100 %) .

PoZiadavky flexibility nemocni¢nych priestorov zvySuje aj rychly
wyvoj vypoctovej techniky. Aktivity, ktoré sa vykonavaji na
nemocnicnej izbe sa mdZu priamo zaznamenavat na poditag, ¢im
sa predchadza réznym administrativnym omylom, sivisiacich
s prenasanim a prestvanim zdravotnych dat a zaznamov. Vznika novy
model lieCebnej starostlivosti, ktory ststredi svoje aktivity priamo do
nemocnicnej izby, bez potreby presiivania pacienta.

:: Porovnanie plosnych narokov jednolézkového modelu
verzus viaclézkovy model

Pojem jednoldzkova izba v3ak wvyvolava u vacsiny naSej populacie
predstavu luxusného rieSenia pobytu v nemocnidi, tzv. nadstandard.
Vagina zdravotnickych a investi¢nych organizacii spaja jednoldzkové

s e

nemocni¢né izby s vy3§imi narokmi na plochu ,univerzilnej oSetrovacej
l6zkovej jednotky” (dalej len UOLJ) a s tym stivisiace vy3sie naklady na
jej realizaciu.

UOUJ so 100 % zastupenim jednoldzkowych izieb, nemusi ale vzdy
znamenat aj wyrazné zwySenie narokov na plochu pri dosiahnuti
rovnakého poctu l6Zok, ako pri viaclézkowych izbach.

Pri porovnavani plosnych nérokov, sme zstili, Ze pri zohladneni
decentralizacie rutinnych dkonov do jednotlivych nemocnicnych
izieb a tym nasledné zredukovanie UOLJ o $pecializované
miestnosti ako st napriklad: vySetrovne, konzultacné miestnosti,
izolatné miestnosti a spolocenské priestory, mdézeme dosiahnut pri
celkovom jednoldzkovom rieSeni rovnaky pocet 670k na poschodie,
ako pri viaclézkovom rieseni, pri€om plosné poZiadavky na celd UOUJ
zostavaji takmer identické. V praxi by to znamenalo, Ze pacienti
by z dévodu déverného rozhovoru s lekérom, rutinnych lie¢ebnych
proceddr, alebo aj menSich liecebnych zékrokov, nemuseli ist za
lekarom do vySetrovne, ale lekér by prichadzal za nimi priamo do
nemocnicnej izby. Rovnako je to aj s miestnostou navstev, hovorfiou.
Jednoldzkova izba dava moznost stikromného rozhovoru s priatelmi
a rodinou priamo na izbe.

Tato decentralizaciu vSak umoziuji len kompletné jednoldzkové
rieSenia. Pri viaclozkovych rieSeniach je této decentralizacia
nerealizovatelna. Viaclozkové rieSenie sa v tomto pripade mysli
jednotka, ktora ma 50 % l6Zok umiestnenyjch vo viaclézkovych izbach
a 50 % l6zok umiestnenyich v izbach jednoldzkowyjch, ¢o sa javi ako
sticasny, eurdpsky, viaclozkovy Standard)(l,

:: Porovnanie plosnych nérokov UOLJ pri 100 % zastipent jednolézkovych izieb verzus pozadované minimum (zdroj autor).

Tl o R S Variant Variant Variant Variant Variant Variant
e B 2A 1B 1A 1B 1cC 1D
Pomer jednoléZeowych izieb 50% 50% 100% 100% 100% 100%
ﬁ;‘;c]ha TRIRGER T Rt 50%.6 50%.6 5304 530.4 5292 530.4
ﬁ;‘;ﬁha BRCIRR IR a0 136.0 186.0 146.0 146.0 146.0 146.0
Plocha nemocnifnych izieb
a ofetrovacich prevadzok spolu 639.6 639.6 676.4 676.4 675.2 676.4
1]
Eomunikacie, inftalatné Sachty 241.2 2172 302.0 237.0 3330 3150
aplochy prietok, rezerva
35.0% 31.5% 44.6 35.0% 50.0% 46.5
Celleowa plocha podlaZia [m?] 930.8 906.8 978.4 913.4 1013.2 991 .4
Eﬁ%""’a glosiaind icsnupe:il G 36.6 38.80 378 40.7 3800 422 4130
: ; 4A +8.2% 4A  +12%|4B +12.8%
Percentualny rozdiel 4A 100% | 4B 100% | 2A 100% | 2B 100%
2ZA +8.7% |2B  +9%

[9] Martin,M.,(1991)"The need for single rooms in the care of general acute -

patients”Unpublished MA Dissertation at MARU,South Bank University, UK

[6] Sellars, P., (2004), Hospital Ward Configuration, Determinants Influencing
Single Room Provision, European Health Property Network, NHS Estates
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Minimalne plosné naroky sme aplikovali pri viaclézkovom
Variante U4A, Variante 4B &m sme dosiahli minimalnu
pozadovand plochu UOLJ pri optimalnom pocte l6Zok. Variant
LA a 4B pozostava z 50 % lo6Zok v jednolézkovych izbach a 50 %
L6Zok v izbach StvorldZzkovych. Pricom Variant 4A ma hygienické
zariadenie v jednoldzkovych izbach situované interne a variant
4B mé hygienické zariadenie situované externe.

Viaclézkovy Variant 2A a 2B pozostiva z 50 % Lo6Zok
v jednolézkovych izbach a 50 % l6Zok vo dvojlézkovych izbach.
Variant 2A ma hygienické zariadenie v jednolézkovych izbach
situované interne a variant 2B mé hygienické zariadenie
situované externe. Tieto varianty, ktoré ako viaclézkové
izby pouZivaju izby dvojlézkové sa zdaji byt v stG&asnej dobe
jednym z najrozsirenejsich rieseni v krajinach EU (okrem UK)
a v Australiilel,

S tymito zakladnymi variantmi sme porovnévali nase néavrhy
UOLJ, ktoré pozostavaji zo 100 % loZok v jednoldzkovych
izbach a pri ktorych sme decentralizovali vybrané prevadzky
priamo do jednotlivych izieb:

:: Variant 1A, T-profil s internym prislusenstvom.

:: Variant 1B, T-profil s externym prislusenstvom.

:: Variant 1C, T-profil so zmieSanym internym a medziizbovym
prislusenstvom.

:: Variant 1D, I-profil s externym prislusenstvom.

kompletného jednolézkového rieSenia s rieSenim, ktoré malo
50 % loZok umiestnenych v dvojlézkovych izbach. Ak mali
jednolézkové izby hygienické zariadenie situované interne,
tak plosné poziadavky na jedno lézko boli pri kompletnom
jednolézkovom rieSeni vy3sie o 4,8 %. Pri externom situovani
prislusenstva jednolézkovych izieb, boli plosné naroky na
jedno l6zko pri kompletnom jednolézkovom rieSeni vysSie
iba 0 0,5 % (externé situovanie prislusenstva je vzhladom
jednoldzkovych izbach). Pri porovnavani plosnych narokov
kompletného jednolézkového rieSenia s viaclézkovym rieSenim
obsahujicim Stvorlézkové izby, boli zaznamenané o €osi vy3sie
percentualne rozdiely. Pri internom prislusenstve, boli pri
kompletnom jednolézkovom rieSeni zaznamenané vys3ie plosné
naroky na jedno L6zko o 8,2 %. Pri externom prislusenstve bol
rozdiel na jedno l6zko iba 3,8 %.

Toto porovnanie nam poukazuje na minimalne plo3né rozdiely
pri pouziti kompletného jednolézkového rieSenia a rieSenia,
ktoré ma 50 % l6Zok v dvojlézkovych izbach. V pripade
Stvorldzkovych izieb sa to rovnako tyka variantu s externym
prislusenstvom.

[6] Sellars, P., (2004), Hospital Ward Configuration, Determinants Influencing
Single Room Provision, European Health Property Network, NHS Estates

s Zaver

Va&ina humanizanych faktorov sa opiera o jeden spolo¢ny
ciel a tym je dosiahnutie psychickej pohody a udrzanie
pocitu vlastnej identity pacienta v institucionalnom modeli
nemocni¢nej liechy.

Jednym z najdélezitejsich nastrojov na dosiahnutie tejto méty
z pohladu architekta je poskytnutie jednoldzkovych izieb
v maximélnej moZnej miere. Jednolézkova izba sa javi ako hlavny
humanizaény &initel, ktory najlepSie zabezpe&i redukovanie
stresu pacienta, a to z nasledujicich dévodov: zniZenie
hladiny hluku v izbe, lepia moZnost ovplyviiovat mikroklimu
apriestorovézariadenieizby(moZnost prispdsobeniasiizbypodla
vlastnych potrieb), poskytnutie stikromia, lep$ia komunikacia
pacienta s lekarom, lepSie podmienky na ubytovanie Elenov
rodiny s pacientom, lepSia moZnost predchadzania a $ireniu
infekcii, vyrazne zniZenie poltu nutnych presunov pacienta
a s tym sdvisiacich lie¢ebnych omylov a v koneénom désledku
aj celkové zvySenie spokojnosti pacienta so zdravotnou
starostlivostou.

Jednoldzkové rieSenie napriek tymto vyhodém, vyvoléva dojem
pomerne vy$sich plosnych narokov na pddorys a ekonomickd
narocnost na prevadzku. Komparaciou v3ak bolo preukazané, Ze
kompletny jednolézkovy modul nenavy3uje vyraznym spésobom
plo3né naroky a vzhladom na v3etky svoje vyhody vyplyvajlice zo
spomenutych vyskumov, ho mdZeme povaZovat za najvhodnejsi
modul ubytovania pacienta v UOLJ.

Ing. arch. Stanislav Majcher, PhD.
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:: Recenzny posudok

Téma, ktord S. Majcher rozobera je velmi déleZita pre potrebu
skiimania aj z hladiska hmotného architektonického prostredia.
Humanizicia nemocni¢ného prostredia — Gloha architektiry
v redukovani stresu pacienta je téma hodné zretela architektov
- nadvdzuje na vlastnd mimoriadne dspesnd dizertaénd
pracu. Tdto tému spracoval po velmi hlbokej prieskumnej
analyze. (V zozname préc autora je uvedenych obdivuhodnych
20 /vlastnych alebo v kolektive/ teoretickych vystupov,
architektonickych navrhov, aZz neuveritelnych 214 pramefiov
pouzitej, prevazne zahrani¢nej literatdry, citacii zo symp6zif,
webovych stranok, viaZucich sa na tému prace.)

Architektdra je oblast s dlhodobymi vplyvmi na Zvotné
prostredie a tak by mala ponikat aj viac nez len pihe vyrieSenie
Glohy technickymi prostriedkami dostupnymi v danom ¢ase.
Vychodiskom pre pracu architekta je povinnost ovladat vztahy
Cloveka a prostredia, vhodného pre kazdého ako vysledny
architektonicky produkt. Preto si S. Majcher stanovil zdanlivo
jediny ciel, pozitivny vplyv architektonickej koncepcie na
zdravie, psychiku pacienta. Jeho cielom bolo skimanie moznych
vplyvov nemocni¢ného prostredia na priebeh ozdravovacich
procesov, na zmysly &loveka a vytvéranie nedepresivneho
prostredia architektonickymi prostriedkami.

Neosobné nemocni¢né prostredie v kombinacii s obavami
z choroby, operacie alebo dokonca smrti, ndm spdsobuje
psychicky stres. Ak sa k tomu pridd aj strata sdkromia,
nedostatok informacii a dezorienticia, pacient sa ocita
v psychickom stave, ktory méZe mat na liecbu negativny G&inok.
Psychika naisto zohréva délezitd Glohu pri zadiatku choroby
a zasadne ovplyviiuje jej priebeh a lie€enie. Pocit psychickej
pohody pacienta, mdZe pozitivne ovplyviiovat jeho celkovy
zdravotny stav, zniZzovat mnoZstvo uZivanych liekov proti bolesti,
a v kone€nom désledku aj urychlovat lie¢bu. Vyskumy medzi
pacientmi potvrdzuji predpoklady o vhodnosti pozitivneho
vplyvu prostredia na pacienta. KedZe je najvacsi predpoklad, Ze
na pacienta vplyva najma vnitorné prostredie, je doraz v téme
kladeny prave na vnimanie prostredia prostrednictvom vsetkych
zmyslov, s nalrtnuté aj dalSie moZnosti vplyvu architektdry
na pacienta a tieZz moZnosti redukcie pripadnych negativnych
vplyvov hmotného prostredia. Architektira ako takéd neméze
pacienta lie¢it, ale méZe svojim rieSenim redukovat jeho stres
a depresiu, a tak priamo vplyvat na priebeh celého lie¢ebného
procesu.

Vatsina zdravotnickych a investi¢nych organizacii spaja
jednolézkové nemocniéné izby s vy3simi narokmi na plochu
J6zkovej jednotky” a s tym sivisiace vy3sie naklady na jej
realizaciu, nemusi to byt tak. S. Majcher neobjavuje uZ objavené.
Naznacuje viak moznd, zdanlivo novi cestu v architektonickej
tvorbe. Hlavnym néstrojom na dosiahnutie humanizaénych
faktorov z pohladu architekta je poskytnutie optimalnych
podmienok v maximéalnej moZnej miere. Jednoldzkova izba sa

javi ako hlavny humanizaény &initel, ktory najlepSie zabezpedi
redukovanie stresu pacienta. Kompletny jednolézkovy modul
nenavysuje vyraznym spdsobom plosné naroky a vzhladom na
vSetky svoje vyhody vyplyvajlce zo spomenutych vyskumov ho
mdZeme povaZovat za najvhodnejsi modul ubytovania pacienta
v nemocni¢nom prostredi.

prof. Ing. arch. akad. arch. Ilvan Petelen, PhD.
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:: Doktorandské stidie
:: Healthy housing

The subject matter of my thesis is “healthy housing”.
The aim of this paper is to clarify basic ideas and definitions of
the term. The concept of HH will be further developed and specified
in PhD thesis. Numerous books, articles and web sites dealing with
this topic have been searched through. The topic of HH has become
widely used not only by experts. It has been expanding in broader
public ever more.

1. Relationship between health and housing
1.1 Human health

In 1948 WHO defined health as a state of complete physical,
mental and social well-being and not merely the absence of
disease or infirmity. Housing is the conjunction of dwelling,
home, immediate environment and community. Perception of
a safe and intimate home is a major psychosocial benefit. It
represents a protected refuge from the outside world, enables
the development of a sense of identity and attachment (as an
individual or as a part of a family ), and provides space where
a person can be him/ herself.

During the 2nd HABITAT Conference in Istanbul (1996), UN
Member States have defined housing in the following terms:
“Adequate shelter means more than a roof over one's head. It also
means adequate privacy; adequate space; physical accessibility;
adequate security; security of tenure; structural stability and
durability; adequate lighting, heating and ventilation; adequate
basic infrastructure, such as water-supply, sanitation and waste-
management facilities; suitable environmental quality and health-
related factors; an adequate and accessible location with regard
to work and basic facilities: all of which should be available at an
affordable cost. Adequacy should be determined together with
the people concerned, bearing in mind the prospect for gradual
development. Adequacy often varies from country to country, since
it depends on specific cultural, social, environmental and economic
factors.”(9)

1.2 Healthy housing

Healthy home is not a specially designed house that is merely a
vision, but it is also represented by a residential setting that is
capable to fulfil the expectations of the residents. Healthy housing
must be a comprehensive concept taking into consideration a
variety of factors contributing to the quality of housing and
housing environments. Such a concept of “healthy housing” covers
the provision of functional and adequate physical, social and mental
conditions for health, safety, hygiene, comfort and privacy.(9)

For the provision of these benefits, housing standards and good
practical examples have been gained and accumulated over centuries
of housing production, showing that the construction of a “healthy
home" is mostly a question of applying existing knowledge and
validated principles.

The relationship between housing and health is obviously
a complex mix. For each individual domain, there is an array of
effects that can be expressed as direct or indirect health effects, or
as a limitation of the quality of Life of the residents.

2. Architecture and nature

Architecture should recognize that human civilization is an integral
part of natural world and that nature must be preserved and
perpetuated if the human communityis to sustain itself indefinitely.
Sustainable design and architecture involves site sensitive building
design, the use of alternative energy sources, waste control, water
recycling and control of building operations and maintenance.
While providing comfort for occupants and clients, designers often
can make decisions that are beneficial for environment as well, the
appropriate choices of materials and products support responsible
manufacturing processes and simultaneously provide

a healthy indoor environment. Interior designers can have an
impact on natural recources conservation and lowering outdoor
pollution through energy efficiency, through water conservation
and through promotion of recycling, use of recycled end recyclable
materials and products. Ecology is the study of relationship of all
living things, including people, to their biological and physical
environments.

2.1 Quality of indoor space

These days the air pollution levels inside is mainly worse than
the air pollution levels outside. Indoor air pollution from dangerous
(and often toxic) chemicals has been linked to the dramatic rises in
childhood asthma and respiratory diseases, and chemical sensitivity
in adults. Many of the most dangerous compounds (e.g. pesticides,
urea formaldehyde, vinyl chloride, chromated copper arsenate) are
commonly found in conventional building materials. The energy
crisis lead to the construction of airtight homes that keep heating
and cooling costs down, but also trap chemicals inside! Paints,
carpets, insulation, caulking, adhesives, composite wood products,
soil treatments, and fumes from natural gas appliances all contain
toxic volatile organic compounds (VOCs). In addition, there are
a number of natural VOCs and other toxins, like moulds and radon,
found in most homes due to poor construction and design.(1)

3. Considerations and basic principles of healthy
housing

The reasons to build green are numerous. Most of us spent
80 % to 90% of our time indoor, so we need to be careful about
what we surround ourselves with. Green buildings improved
environmental aesthetics; interior comfort and they are much
cheaper to heat, cool and light. Because they consume less energy,
they produce less pollution. The overall goal of green building
design is to design a wonderful building, bright and well Lit, warm
in winter, cool in summer, comfortable as it is healthy, energy- and
recourse- efficient, functional and long- lived — all that promotes
the well-being of its occupants and the earth.
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No one really knows what percentage of health problems are
related to building ecology, there is little doubt that many work-
related illnesses, headaches and eyestrain are directly related to
poor lighting, inadequate fresh air, harsh acoustics and gloomy
surroundings.

3.1 Criteria for healthy housing

A healthy home is one that incorporates healthy design elements,
non-toxic building materials, and proper construction techniques.
It “breathes”, emits no toxic gasses, and is resistant to mold.
Criteria for a healthy home include the following attributes:

i Reduction of exposure to chemicals (such as formaldehyde in
insulation and particle board; volatile organic compounds in
adhesives, sealants and paints; and pesticides, fungicides and
heavy metals used to treat wood) through use of non-toxic
building materials and products.

:: Utilization of passive airflow, daylight, and fresh air exchange
through proper placement of windows and doors.

i Location of areas of high toxicity and combustible materials
(such as the garage and utility room) away from bedrooms and
primary living spaces. The benefits are homes that are safer,
more comfortable, and require less maintenance.

:: Good layout and solar orientation are as important as material
choice in determining the liveability and workability of a place.

It is important to look at inhabitants values, lifestyle, activities
and sensitivities and work with what is given.

Before starting the design work we have to consider these

principles:

:: Allow enough time for conceptual thinking thorough planning.

= Sustainable design is more a philosophy of building than
a building style. Most energy efficiency and other green
technologies are essentially invisible as they can be blended
into any architectural style.

:: Green features do not have to dominate the design.

:: Green bu1ld1ng doesn't need to be expensive and complicated.

Greenness isn't all or nothing, black or white. There's

a spectrum: some buildings are better, some worse.

A building that is partly green is far better than one that's not.

Environmentally conscious interior design can be defined as

professional practice that attempts to create indoor spaces that

are environmentally sustainable and healthy for the occupants.

There are both direct and indirect relations between interiors

and environment: interiors generate pollution and require

resources to construct and support their functioning.

The aspect of green design that currently requires the most

effort is the selection of green building materials.

3.2 Selection of materials

Choosing right environmentally friendly materials is not easy.
The designers may find it difficult, if at all possible to verify
the producer’s claims of any product being environmentally friendly.
Sometimes companies choose to advertise the environmental
benefits, but omit information about the overall environmental

impact of product. That's why more and more professionals realize
the necessity to educate the design community and to develop,
sponsor and use independent sources of information about
products.

3.3 Eco or green products and materials

The products that do not pollute indoor air and whose production
processes and later functioning cause as little damage to
the global environment as possible, we know as eco products or
green products. Products and materials used in interiors are called
green when they do not contribute to indoor air pollution, which
means they do not compromise the health of occupants and at
the same time their output processes, useful life and disposal
cause as little damage to the global environment as possible.
When deciding about products or materials we asked weather they
are renewable, depleted or sustainable. The use of locally produced
materials can significantly reduce the burden on environment by
eliminating extensive transportation. (2)

The choice of natural materials over synthetics is influenced by the
fact that most of them are derived from renewable sources, usually
require less of manufacturing process and bring fewer toxicity
problems. However, opinions about synthetic materials are based
on prejudice rather than facts. Not all natural materials are better
for the environment than man-made. (Specifying wool carpet
opens plenty of questions about finishing and cleaning chemicals
that will affect indoor air quality.) To properly judge which product
is more appropriate designers have to consider the whole life cycle.
All materials exact some environmental toll in their production.
Natural fibres may come from pesticide - treated crops, which are
more damaging to the environment than many manufacturing
processes. Growing and processing of cotton may involve high
costs of soil depletion, fertilizer and pesticide use, and pollution of
water and air. Wood harvesting brings environmental problems in
tropical forests and results in global changes in weather patterns.
Each decision involves educated questions directed to
the suppliers or producers and sometimes just choosing
the Lesser evil.

3.4 Air quality

Although the natural atmosphere has always carried bacteria,
moulds, viruses, pollens, spores and dusts, nothing prepares
us for the onslaught of toxic substances we now encounter
daily. Recent studies have shown that indoor air can be two
to four times as polluted tas outdoor air. Unfortunately,
the magnitude of problem is not matched by the volume of useful
research findings. Though recommended maximum exposure
levels exist for various pollutants, no one knows what Levels,
if any, of indoor pollutants are acceptable over the long term.
Using ventilation is the primary line of defence. Filtration can
increase the effectiveness of any ventilation system. Incoming
air is filtered to remove pollen and other particles. Variety of
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filters are available — activated carbon and other chemical filters
remove many organic vapours and some inorganic ones — ozone,
carbon monoxide, nitrogen dioxide; some carbon filters remove
formaldehyde from the air. Electrostatic filters remove dust,
pollen and smaller particles from the air. Filtration systems should
always be designed to handle effectively the types and volume of
pollutants that we wish to remove from indoor air.(1)

3.5 Lighting

Wrongly applied — too much or too little, lighting can have
a negative effect on productivity, the mood and comfort of
people, and the aesthetic impact of an interior. Depending on
its character and function, lighting design for a space has to
provide appropriate conditions for various activities performed.
Building codes include energy budget requirements for lighting
that are based on a particular type of space use. The designer's
goal is to provide comfort, to satisfy aesthetic requirements and
at the same time to limit the use of energy and lower the cost
of maintenance. The well controlled natural light, supported by
light —dispersing and light-reflecting materials, can provide good,
healthy and inexpensive illumination. Deciding about the right
interior lighting we have to analyse climate, site, fenestration,
externally and internally reflected light and occupant’s needs.
The easiest way to allow more daylight into a space would be to
use very large openings — clear glass windows or skylights. Direct
sunshine can expose occupants to excessive contrast in brightness,
resulting in poor visibility and discomfort. To prevent the negative
effects, shading and control devices are used to reflect the sun but
admit the daylight.

One of the most effective ways of controlling daylight is the use
of reflected light. Reflecting daylight reduces light intensity,
eliminates contrasts, increases visibility and improves quality of
light in the interior. The harshness of direct light can be filtered
before entering interior by outside trees, vines, curtains, reflective
shelves and louvers. Horizontal louvers are the most effective on
southern exposure windows; vertical louvers are suitable on west
facing sites. One of the most effective interior light controls are
Venetian blinds, which can be adjusted each time the conditions
outside change or the inside needs vary. One of the innovations
was developed in Europe. Slender blinds installed between two
window panels, what eliminates the dirt — collection problem.(1)

Draperies can also control sunlight, depending on fabric and
weave; they can provide a complete blackout. More flexibility
can be achieved by using two separately tracked draperies over
the same opening.

The entering light can be also controlled through selection
of glazing material. Selectively transmitting materials permit
the passage of some parts of radiant energy spectrum, while
reflecting or absorbing others. Glazing materials treated with
metallic oxide coatings or films, which reflect light rather than
transmit or absorb it, reduce the view into interior from outside
during the day.

People need to relate to natural surroundings both mentally and
physically. In interiors completely deprived of natural light people
often lose track of time, do not know outside weather conditions
and feel disoriented. The general rule applied by designing
artificial lighting is that activities of greater visual difficulty
require higher illumination. A continuously fully Lit interior is not
only unpleasant, but also a waste of energy.

Defining light zones and providing a variety of ambient, accent
and task lighting can easily satisfy a comfortable light level with
appropriate power density. By providing a variety of independent
task lights in interiors, the designer can achieve the most important
goal: good illumination where it is needed and no waste of energy
where it is unnecessary.

Conclusion

This paper has tried to indicate some terms connecting the top
theme. | have found and briefly studied several books and websites
concerning with healthy housing and healthy interiors. They
provide a wide variety of aspects that need to be further analysed.
This, together with application of the gathered knowledge to our
cultural and social environment will be the task of the thesis.
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:: Support of promotional campaign by
means of communication design
— Corporate Identity of Slovak
University of Technology

Identity... Each of us has a name, appearance and nationality
already at the moment of our birth. Later we search for interest
groups according to our natural need to belong somewhere.
AWl these things together create the immutable identity of
the human being. It is the same with organisations which need
to be excellent in the today's overcrowded market and in that
way have a strong identity which will attract the attention of
potential customers.

Firms and organisations always had identities which were
created by their behaviour towards customers and emloyees.
The behaviour of company employees, their motivation,
products, or customer services, environment, and their visual
image - whether represented by logo or by plain typography,
advertising, etc.

Usage of symbols always accompanied mankind: e.g. painted
symbols in caves and hieroglyphics in ancient Egypt.
The first traces of Corporate Identity (Cl), as Olins mentioned
in his publication 'lead to symbols which were used by various
religions’ (Olins, 1999, p.54) and in this way their philosophy
(message) was formed into visual extracts by characteristic
signs and images.

Aim of dissertation thesis.

The main aim of the dissertation is to create a new corporate
identity for the Slovak University of Technology based on
comprehensive knowledge and research about the issue.

Used methods.

For elaboration of the initial research analysis and synthesis as
basic and usual methods of investigation will be used.

Elaboration of a questionnaire for students, faculty staff and
for public will help identify the strong and weak aspects of
corporate identity of Slovak University of Technology.

The qualitative method for evaluation of the existing University
Cl materials.will also be used.

For primary analysis of individual phenomena connected with
the topic of dissertation will be necessary to obtain an overview
and generation of needed terms.

The studies of available literature from areas of psychology,
marketing, visual communication and history of design will
provide sufficient information for defining substantial features
of Cl and their coherence.

While searching for a solution for the University Cl, it is
necessary to know its history (historical method), reasons of
use of the selected visual elements, and particularities of their
origin.

The most important part of this research is the comparison of
the existing design manuals of various universities and their
application in use. With the help of this method it is possible to
verify the differences in Cl of individual Slovak universities and
compare them with Cl of universities abroad. In this way we can
define the main factors which determine logo as a fundamental
element of Cl. It is the logo that provides the starting point for
all other components of a design manual. That's why analysis
concerning various university's logotypes is planned.

Comparative method will be applied for visuals of each faculty
in the aspect of university visual style. It is not necessary
that logotypes of faculties should have visual style based on
the university's one. As to product we can find companies
whose branches have independent visual style too. The whole
visual style of the university should be clear and uniform.

IDENTITY, COMMUNICATION, DESIGN
How is created identity? What role is played by perception?
Unique versus common.

Perceptionisacognitive process by which informationisreceived

and evaluated as well. Perception organises immediate contact

between man and environment. It is a basic psychic regulator.

Perception as a recognition process is natural for every human

being and that’s why it has its own particularities.

It is determinated by:

:: the inborn outfit of an organism: this means physical stage
of sense-organs, body construction, its functionality etc.,

:: the individual way of life - determined by motivation,
interests, attitudes,

:: previous experience and heretofore knowledge of every
human being.

Kinds of perception:

:: perception of shape and size (the law of similarity: we connect

alike elements into figures, the law of contiguity: we link up

close lying lines, the law of closeness: we perceive framed areas

as figures, the law of smooth course: we have a tendency to see

lines complete, the law of experience: we try to select a figure

as something known with abstract pictures),

:: perception of space and distance,

:: perception of depth,

:: perception of motion,

:: social and interpersonal perception.

Kinds of communication - visual communication and its
means.

Communication is term which expresses connection,
understanding, announcement, mediation, talk communication
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contact (occasionally transferred by other codes or indicative
systems), exchange of informations between the components
of a certain system. Social communication is the process of
information exchange between human beings which serve
the interests and needs of particular social groups. In the field
of promotion or advertising, we can recognise the interpersonal
communication with an advantage of illustrativeness and
immediate feedback (e.g. promotional speech, show centre),
and mass communication with possibility to reach most of
the target groups by means of mass media.

During the process of communication, communicator works up
(coding), or sends the message (e.g. promotional message), which is
reaching recipient by media (communication channel). The recipient is
decoding the message. Thus by the term of visual communication, we
understand communication via visual means. Simply said information
exchange is coded by visual means and decoded by the recipient.
The message which was inserted into the visual image by its designer
is expected to be understood in a right way by its recipient. That's why
the legibility is an important criterion in visual communication.

Communicational Design (basic correlations and coherencies,, meaning
of communicational design).

The visual presentation of a company (company’s design) is a part of
its Corporate Identity.

In one of his many publications concerning the role of Corporate
Identity, Olins wrote: 'The corporation's communication material
from its advertising to its instruction manuals, must have a consist
quality and character that accurately and honestly reflects the whole
organization and its aims. All these are palpable, they are visible; they
are designed — and that is why design is a significant component in
the identity mix. '(5)

MEANS OF COMMUNICATION DESIGN
Colours.
Composition, morphology, semantics.

Typography.

Since it's invention, text has always been carrying information. Text
consists of characters (letters, numbers, diacritic marks and many
other different symbols), whose appearance is set by the type of symbol
used, its style, size and by various effects. Type and style of symbol
are defined by the font. Except information comprised in the given
text, visual aspect is extraordinarily important as well and therefore
it's necessary to take attention in the selection of typography inside
visual presentation of company.

Logotype - attributes, characteristics, elements.

Logotype - resp. logo, sometimes called logo as well it's typical
designation - symbol of company, institution, product, its brand.
It's key part of unanimous visual style, resp. design manual
of subject. Graphically processed brand (word, or abbreviation)

is mostly supplemented by another graphic element, alongside
it works in the opposite way too, what means that the logo can become
part of the brand.

PROMOTION

Marketing communication as part of marketing mix.
Marketing mix:

1) Product

2) Price

3) Distribution

4) Marketing communication

The analysis of product (in this case an University image) will differ
from ‘classic’ products concerning to its specifics. The basic difference
is that with analysis of this product we cannot vary the price (according
to customer).
Marketing mix
Communication mix
Advertising strategy
Promotional strategy
Public Relations strategy

Main communication ways:

A marketing communication programme consists of advertising, sales
support, public relations and publicity, direct marketing and personal
sales. Usually each company (organisation) uses these elements of
marketing communication to achieve its promotional goals. These
elements have their advantages and disadvantages. When selecting
a particular communicational way, it is essential to consider ist
suitability and execute case study analysis.

Promotional campaign

Under the expression “promotion” we understand any method used
for increase of sale, (for a classic product). The art of advertising and
promotion is based on targeting the greatest number of possible goal
markets with rationality of expended means. It is important to sell
the message. To promote a company it is necessary to know
the answers to the following questions:

= Who are the present and future potential customers (students,
university staff, cooperative companies and organisations)?

:: What are the goals? Increase of sales? Introduction of a new product
to the market? Create an image about a company (organization)? In
the case of a university it will be of primary importance to create its
image. The target will be to mediate the message, for coming students
and the present students as well.

: Timing is very important in advertising. Good promotion can
fail easily with bad timing. The period before calling for entries
to universities is the most important. Effective presentation of
school results may be a great oportunity to solicit sponsorship for
the university and traineeships for students.

:: Which specific product or service we want to sell? What is specific
about them? Education is the product of university, so it is neccesary
to keep this as the main fact while thinking about ist promotion.
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= How to sell the message? There are many opportunities for
selling the message. We can use press, internet, university events,
exibitions, etc.

CORPORATE IDENTITY

Corporate Identity is the presentation of an institution to
the public. The aim is reliable identification (firm, brand,
commodity, etc.) of its uniqueness (united image) to other
institutions. Public relations work towards forming positive
relationships between company and its public. It is the company's
philosophy and strategy. Cl consists of: corporate design: the
uniform visual style, (brand, logo, typography, colour, etc.),
corporate communication: united communication (visual
communication, public relations, human relations, etc.) and
corporate culture: uniform company culture (ways of behaviour,
basics of management, etc.).

Basic parts of Cl

Corporate Strategy

Corporate Mission states the strategy behind the organisation,
for example:

‘It is the implementation of the achievements of research and
development activities in the field of empiric research, predictions,
methodology and development of the planning instruments.

The participative planning in the processes of management of
spatial development is highly important for effectiveness of
economic processes, for business development, spread of know-
how, as well as for increase of social product and creation of new
jobs.” (http://www.spectra-perseus.sk/mission.php).

Corporate Behaviour

Corporate Communication

Corporate Design

Corporate design comes from company philosophy. Its function is
the company’s clear identification in the market. Corporate design
is formally specified in the manual of graphic standards (Design
Manual).

Design Manual (DM) is a visual part of Corporate Identity.

It is ment to be a tool which should support members of company
who are taking part in its visual presentation and maintaining its
style. It defines rules and helps all to understand the reasons and
principles of visual presentation. The DM of individual firms can
look different not only visually, but in content and coverage of
data and information. The DM should include the most clearest
information about the way of use of graphics and other visual
elements, about meaning and reasons of their use in various
situations.

The quoted information has to be as clear for user as possible, so
that it should not be difficult to arrive at the logical solution for
the creation of products which aren't yet included. The DM

introduces rules for the application of the company's basic design
elements, explains their background and reasons why the elements
were chosen and what they have in common with the firm and how
they present it.

Design Manual is material which usually consists of these basic
components: logo, typography, colour scheme, visual style,
administration printed materials, forms, orientation system,
packaging and audiovisual techniques. If there is a need there
can be more or less components included in DM, depending on
organisation.

At the beginning of DM there should be an introduction and
explanation about working with it.

As it was already mentioned, logo plays a key role in visual part of Cl,
so in DM we can find his basic, colour, black and white versions, its
protection zone, its drawing in square net and forbidden variants. It is
also important to show its use on photography and underlay areas.

Every organisation needs two kinds of typography — basic and
supplementary. They both have their samples and composition
shown in DM.

Colour scheme has great importance and has to be defined by direct
and combined colours and their use on different papers (matt bright,
matt, bright).

Examples of applications on printed materials and in real space are
explained in the part of visual style. All elements of visual style
and their allowed colour and black and white variants can be found
there.

Each organization or company have to use various administration
printed materials and form and their layout is explained in DM too.

There are differences between Cl of profit and non-profit organisations
and information and product oriented companies. Corporate
Identity has to be based on serious previous research and corporate
mission strategy. Its visual parts are important too cause they are
communicating the idea behind, the message which the organisation
would Like to sell.

Universities are special category of organizations cause their product
is education, research and cooperation. By analysis of current stage
of Cl of the Slovak University of Technology and analysis of materials
of Cl of other universities were set basic rules for designing elements
of design manual.

Al general knowledge of Cl, its history and principles for creating
design manual may be used for Slovak University of Technology to
create and have a strong and unique corporate identity.
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:: Student housing - case study
:t Introduction

Rapid scientific and technical development, changing
conditions of market economy society have resulted in new
opinions about the system of education. The character of
university buildings, the inseparable part of which are student
dormitories, has also been adapted to the new opinions.
The variety of students’ requirements gets a wider shape and
their demands for specialized spaces for study and social life in
the dormitory increase.

This paper analyses the structure ( construction, functional
qualities ) and the character of the concrete architectural work.
The observation of legibility of details and space organization
of the building on the basis of plan documentation ( ground
plan, section, views ), followed by comparison with common
typology of similar buildings is also included. The aim of
the paper is, on the basis of the architectural judgement of
the given subject, to contribute to the improvement of
designing, thus reaching higher qualitative parameters of
university students’ housing. In preparation of this work | have
gathered and analysed information related to the student’s
dormitory called Simmons Hall, | gained from the sources
identified in the List of references herein.

: Simmons hall

Steven Holl, a world-class architect and a professor of
architecture at Columbia University, in collaboration with Perry
Dean Rogers architects designed an exceptional building of a
residence hall of urban type called Simmons Hall. The building
is a part of the expanding and famous Massachusetts Institute
of Technology ( MIT ) campus where unique designs of great

contemporary architects including Frank O. Gehry, Fumiko
Maki, Alvar Aalto, Kevin Roche have been realized.

The MIT, situated in the city of Cambridge in the USA, is
considered one of the world's leading research institutions in
science and technology and numerous other fields. Simmons

Hall is an exclusive undergraduate dormitory dedicated in
September 2002.

This exceptional student housing is also highly appreciated
by architecture professionals. Architect Steven Holl,
principal-in-charge of Steven Holl Architects, New York, won
the Honor Award for Architecture from the American Institute

of Architects in the year 2003, and later the Harleston Parker
Medal from Boston Society of Architects. The American
Institute of Architects considers Simmons Hall , a project of
enormous power that locates architecture within the realm of
the intellectual pursuit ,. (4)

:: Exterior view

This ,porous” building bordered by the neighbouring Vassar
Street is situated on the western side of the university campus
and overlooking the Charles River flowing along the edge of
the campus.

Comparated to similar student dormitories Simmons Hall
engages everyone's interest with the characteristic atypical
gigantic measure of the building in the surroundings.
The long narrow and compact block of monotonous character is
dynamically cut by large prismatic openings which define main
entrances, observation galleries and open terraces intended
e. g. for sporting activities.

In contrast to the prismatic character of the large openings which
read from the exterior, the interior of the building is punched
through by amorphous vertical openings allowing daylight to
enter and which at the same time allow air circulation.

The cuts of the amorphous volumes through individual floors
create characteristicuniqueidentity of the internal environment
of Simmons Hall. They create unusual spaces cutting corridors
in various spots and dividing them by narrowing and opening
of the volume, thus vertical through views, atria used for
community life are formed.

The facade is not structured only by the above-mentioned
prismatic cuts and vertical openings, its characteristic spongy
structure is created by more than 5 500 small windows
arranged in the regular square grid of precast concrete panel
system ,PerfCon” ( of panels 45 centimetres thick ) on which
the facade's aluminium panels sit. The concrete is reinforced
by four steel bars that vary in thickness according to the stress
of the cantilevers.

Individual window jambs are distinctly differentiated in colour
( blue, green, yellow, orange and red ), coat of paint marks
the size of the steel armatures cast in the panel (i. e. red means
high stress and blue equates with a lesser load ). Windows are
so deeply inset that from the front view of the facade only
grey aluminium colour is perceived, from the angle view
the building explodes with colours.

The building is ten storeys high but the tiny-structural
facade creates an impression of a many-storey construction.
A large number of small windows of the same size also defines
the character of the interior spaces of the building. The rooms
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are equipped with openable windows with the dimensions
60 cm by 60 cm.

Daylight enters students' rooms mostly through nine
small square windows which provide ideal air flow through
the bottommost and uppermost windows when airing
the rooms. Window panes are deeply inset into the facade,
thus favourably eliminating strong sun's rays in summer, and
in winter not preventing heating the rooms by the rays falling
from a lower angle.

st Interior viev

Simmons Hall provides housing for 350 undergraduate
students, 2 housemasters and 10 graduate students. It also

:: The main entrance into Simmons Hall.

includes several apartments where faculty can live and
interact with students. The students' rooms are situated on

both sides of wide and not very long central corridors which
are punched through by vertical openings (also with daylight),
large terraces and narrowings of irregular shapes. The optimal
length of corridors in a residential college is actually shorter
than 22,5 m.

e L T
LAl T TIE
AW g

Housing units as basic building blocks of the housing section
are accessible from the central corridor and usually consist of
2 quite spacious single- or double-dormitory rooms. Sanitary
facilities ( a toilet, a shower, a washbasin ) belonging to the unit
are mostly shared by 2 rooms, they are accessible either from
the central corridor or from the shared threshold space. Steven
Holl also designed the interior facilities of student rooms -
variable wooden furniture which can be moved according to
students’ wishes ( e. g. a bed can be placed directly on the floor
or fixed on posts above the writing desk ).

The above-mentioned huge amorphous vertical volumes also
cut the areas of several student rooms, their atrium walls form
a unique space identity. Rooms in similar types of student
dormitories are usually the same, uniform on the whole floor
or in the entire section.

Apart from the basic housing units spaces for students’ social
life and spaces intended for leisure activities form a natural
part of Simmons Hall. They are mostly public spaces ( some
with adjacent kitchenettes ), study spaces, a 125--seat theatre
and a foyer. The foyer is an important meeting point and place

...38-..



Roénik 11, &slo 4 2007

of welcome for visitors. The reception desk ( a control point ) is
also situated here. The dominance of the foyer is created by an
unusually shaped concrete staircase leading to the first floor.

Just inside the main entrance with the reception desk is
situated a basement-level concert hall for giving concerts,
theatre performances, lectures etc. Its proper location and
the control function of the reception desk enable to use
the concert hall also for non-residents invited for public events
hosted by the college.

The dining hall (a double-height room), found on the ground
floor and open onto the street with an exterior shelter enables
outdoor dining. It is one of the most important public spaces in
the dormitory. It is directly connected with a spacious kitchen
and a servery. The dinning hall also serves for various social
activities, students can have meals here with friends from
other colleges.

There is also a separate kitchen designed for students in which
they are allowed to prepare meals for themselves.

Design theorists of student dormitories recommend dining
halls to be large enough to hold all members of the college at
one time for special events. The Simmons dining hall is a bit
small but the dormitory provides a wide range of public spaces
for different activities (e. g. a concert hall) and a number of
smaller lounges.

Close to the public spaces the architect located a laundry room,
thus students have a place to socialize while waiting for their
clothes to wash and dry.

An important part of the dormitory disposition is a game
room with several tables for playing ping-pong, pool etc. It is
properly separated from the students’ rooms because during
running hours it becomes a noisy place.

:: Typical floor plans.
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Every residential college should have a small library of its own.
Simmons Hall provides students with library and gallery space
on the first floor above the entrance hall, which is an excellent
combination of two mutually enriching functional elements.

:: Students common spaces of their unique nature.

The chapel or meditation room on the ground floor ( furnished
with wooden benches ) should be characterized as one of
the most silent and peaceful spaces. Its wrong location next
to the parking place makes the chapel noisier than the spaces
of the same type should be. The situation could have been
solved by translucent windows or by changing the location of
the chapel in the disposition of the building.

Simmons Hall offers students a large number of other special
purpose rooms (e. g. a fitness centre, a photo laboratory,
a 24 hour coffee station, practice rooms). It is an excellent
example of a student dormitory as an independent running
“organism” designed to fulfil requirements and needs of its
residents - students.

Participation of students in preparatory phases of designing
the dormitory is of greatimportance and it means a contribution
to the project. In the planning process architect Steven Holl
and his team collaborated on the project with a group of
students, faculty and staff who acted as clients. The designers
tried to implement specific requirements of students as future
residents of the building. Architectural and landscape theorist
Charles Davis argues that : “ It is important that the committee

be fully representative of the campus community. Without this
breadth of representation, substantial problems can develop
with a project of such complexity and cost, due to lack of
relevant information during critical stages. “ (1)

sz Conclusion

Student dormitories form an important component of
higher on-campus public utilities. An inseparable part of
student dormitories designing is formed by the principles
of architectural composition which together with other
factors are aimed at the creation of the object harmonic from
the architectural and technical point of view.

The analyzed student dormitory called Simmons Hall provides
a higher standard of a public institution and at the same
time offers a unique architectural solution. Simmons Hall respects
the variety of students’ requirements for social life and provides high
quality spaces for studying as well as diverse forms of housing in
spacious rooms with their unique character.

:: The student room with unusual wooden furniture.
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Simmons Hall is an illustration of a specific approach to
thestudent housing projecting, the analysis of anumber of components
(architecture, composition, disposition) shows a new way of designing
today's student dormitories. In the project phase it is necessary to
use the whole range of architectural principles, to design different
functional units corresponding to the needs of a contemporary
student as well as to local conditions. Present trends require more
spacious rooms for students, and public utilities of higher quality.

Contemporary architects use progressive materials /atypical
concrete constructions, aluminium or titan-zinc facade panels etc./.
The buildings are divided into several smaller masses, thus creating
interesting interior and exterior spaces. As good example may serve
roofs on which green terraces, areas for relax and sports activities are
situated.

A student dormitory should not be a dormitory or a hostel but
home.
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:: Graphic Design in University
Students Newspapers

Every morning, afternoon and evening there are millions of
newspapers flying across the world. For many people, the day
starts with reading their newspaper at their breakfast or on
their way to work. These papers have become necessary in our
life. These journals are containing not only information and
news about political events, business, crime, culture, opinions,
events about sport life and science, country and the world;
they are the source of joy and fun as well. Papers also contain
advertisements, weather forecast and special supplements.
This is what modern newspapers contain.

In this essay, we will make the reader familiar with newspapers,
especially with students’ newspapers. This paper will deal
with a short history of the printed media with attention to
the special character of newspaper and magazine, their
function and importance. Then, the process and principles of
graphic design of newspapers will be presented. The following
part of the paper will analyze different kinds of students
university newspapers from abroad and from Slovakia, stressed
will be especially their graphical aspect. Finally, the results of
a student questionnaire research will indicate what might be
their idea of a student newspaper. The aim of this work will
be to outline an optimal student newspaper and its graphic
layout.

:: Short History

Newspapers and magazines are inseparable items of our life.
They contain printed information that is treated with high
value. Their history dates back to the 13t century England
parallel with printing. The first newspaper in England was
News Letters, which was only a hand-written leaflet which
contained letters and reports. Its Italian brothers were
the Aviso and the Gasetta. These papers contained political
and economical information, published in certain intervals and
were as topical as possible. These handwritten manuscripts
were used until 1448 when Johann Gutenberg's invention
redefined the production of papers. He used movable types in
its newly invented printing press machine.

On the other hand, historians suggest that Chinese were
the first who invented movable type and the paper. When Marco
Polo returned to Venice in 1295, he described Chinese printing
and the process of producing paper.

The first printed newspapers were published in 1475 in Trieste.
The first mass-circulated newspapers were published in 1609
in Strasburg; these were the Relation and the Aviso. To make
a newspaper a mass medium, they needed printing press to
produce copies quickly and cheaply, and they had to find mass
audience who wanted to read the papers.

:: Newspapers and magazines

A newspaper is a publication containing news, information and
advertising. Their main function is to inform: do it quickly and
intend to make the reader up-to-date. It may have general or
special interest, most often published daily or weekly in mass
quantity on low-cost paper called newsprint.

How does it work? Throughout the history of printed press,
the process, its production was always changing and growing
up to the 271 century. Several trends in newspaper content
and layout were apparent, with their aim was to make modern
newspapers easier to read.

Usually, two formats are used, the world's format with 7 or
8 columns and the European format with 5 to 6 columns.
The shapes of the papers are different, too. The European one,
Berliner or “midi", evolves from the metric system of A3 size.
The pages normally measuring about 470 x 315 mm, they are
slightly taller than the format known as “tabloid” usually used
in the United Kingdom. The world's format is larger and based
on the traditional dimensions for “broadsheet” front page
measures roughly 29% x 23% inches.

There are visual elements, lines and frames, which make
newspapers more transparent and continuous. Newspapers
use dynamic appearance to catch the readers’ attention and
keep readers interested in the material. There are department
headings to help the reader in orientation. Papers use
fixed places for main items such as the logo, the editorial,
the annotation or the advertisements. In addition, newspapers
contain illustrations and photographs which have their
permanent place and measure, too. These components are
not used keenly; they are only used in order to communicate
something significant.

The font selection is essential; it makes newspaper easy to
read. There are some tips connected with a specific font which
is useful in a newspaper and should be steadily used, because it
will be familiar to the eyes of the readers. The size of the font
is important, too. The most commonly used sizes are 8 to 11
points in height, but it depends on the design of the font. Line
spacing is laced with legibility, too. The most common size is
between 10 and 12. | can continue with using the bold or italic
version of the font, using underlined or resizing words or use
different colours to emphasize something in the article.

In the past, there were handwritten manuscripts and later
on, printed newspapers. From the 1840s, there was a boom of
the other kind of journals — the magazine with pictures,
containing avariety of articles, generally financed by advertising
and purchase by readers. The main function of the magazine
is to amuse the reader in topics he/she is interested in. It is
a periodical publication, but usually with weekly, fortnightly,
monthly, by-monthly, quarterly or yearly publishing. Magazines
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fall into two broad categories: consumer magazines and business
magazines.

A magazine usually contains articles with illustrations or
photographs. The articles have a specific way of matter depending
on its interest. You can differentiate magazines for children,
women, men, magazines about culture, sport, technology and
other professional issues.

Magazines are always separated to two parts — paper cover and
the inside section. The sections are joining in graphic design,
layout and in number of illustrations. These facts define that
the magazines needed quality paper and photos in adequate size.
These graphical elements are important for magazines, because
this is the way they are differentiated from newspapers.

Time is also important for media, because the topicality of articles
attracts readers and advertisers. And by all means, advertisers are
the main actors of magazines, being their economic foundations.

:: Designing procedure

In the introduction the inside topics of daily newspapers were
mentioned. Now let's see them from the aspect of graphic
design. The graphic design's main functions are to complete
the textual matter with photographs or other illustrations;
lead the reader's eyes to the main topic; and help the reader
to understand the text easily e. g. with graphs. The designing
procedures include creating a layout, the dummies of
the newspaper pages; and do the makeup of the whole newspaper
— the esthetical arrangement of the textual and pictorial
parts of the newspapers. Graphic design procedures maximize
the knowledge of bookmaking and graphic art procedures,
also the usage of typography and the techniques of making
photographs. Its creator, the designer, must have sense to
fine arts and aesthetics. The originality of the designer and
the graphic design is important, too. This kind of quality
refreshes the pages, raises the reader's attention and sells
the newspaper. That is why the qualitative and quantitative face
of graphical elements must be in balance; and do not overwhelm
the textual part, the information, on the page.

Some paragraphs before were mentioned the importance of
the size, shape and quality of the paper, the high concern
of the visual elements and illustration and the selection of
the font. These principles work ages in paper making industry. Only
the newspaper layout trends change quite often and sometimes
dramatically.

Perhaps the greatest impact on designing has been the computer
— it makes journal design easier and more effective. There are
some other general principles that make newspaper's layout
or design impressive: fewer articles on a page; fewer but larger
headlines; more “art” — non-text elements, usually photos
included in advertising, boxes for featured stories or outline
(or shaded); more white spaces, known as “air”, or the imitation of
a leading newspaper from abroad or in the country.

:: Different kinds of students’ newspapers

There are plenty of journals in news-stands. Nevertheless, here
is one that common reader will not buy in news-stand. It is
the students’ newspaper. There are specific fields that are
included in a student newspaper. These are the students’
life, the events of their study and sport life, actual stories,
professional assets, grants, also jokes, crosswords and program
recommendations.

Two nice examples of university newspapers based on newspaper
style can be analyzed here: The Oxford Student and the London
Student. At first sight both of them have a newspaper format
and style, including content. They are colourful and full of
pictures. During the years they change only a little, for example
appearance of the first page, usually the graphical elements
are replaced, or the uniform colour is changed. As a rule, they
use the same visual principles, such as the headline remains at
the top with a line or frame fragment or that there is a wider
line for necessary information about volume, issue, date or for
a short advertisement or notice.

The Oxford Student (www.oxfordstudent.com)
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London Student (www.london.org.uk)
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Newspapers mentioned above are nice issues. But we can find
some nice examples in our country which will be presented now.
Graphic quality of these papers depends on the fact that they are
made by amateur journalists and by layout editors who are not
skilful in making graphic design. These newspapers are usually
made with computer software which is not recommended for
makeup. These papers are printed on photocopy machines on
copy paper, because they are without financial aids.

The faculty or department newspapers are mostly published
monthly or rare, their format is mainly A4, they have 8 to
16 pages, and the colours are black and white (in printed
version) and usually with chaotic design on the front page and
with mixed content articles on inner pages. Logos are quiet,
headlines vanish, typography is sometimes of poor quality and
the pictures are of low resolution.

The more professional ones are made by professional graphic
designers (e.g. newspaper Spektrum and 6B), by students of the
journalistic department (e.g. newspapers Sudu and Zumag) or
by students with sense for esthetic layout.

Slovac newspapers
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There are several issues at the Faculty of Architecture:
Spectrum, which is a university newspaper for professors and
workers; Alfa, which is the FA professional newspaper and
the recently started 6B.
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A research between the students, the intended readers, revealed
the following facts:

- 83 % of respondents would prefer an issue only for their faculty,
not for the whole university,

- 65 % of respondents would prefer a funny magazine with
a professional part; the rest would want articles with professional
information,

- generally, a monthly of the A4 format is preferred, with 16 to
24 pages. Respondents would like a full-coloured magazine with
illustrations and a simple or geometrical look. Students are ready
to pay 10 to 20 Sk for an issue,

- the paper should contain information from the faculty everyday
life and from the profession, information about the university, with
focus on education, research and grants.

These were the main requirements stressed by the students.

:: Student newspaper for the Faculty of Architecture

A more general analysis of numerous titles indicates that a more
frequent is the newspaper format not a magazine. The student
newspaper should look like a daily newspaper; it should have
a clear and visible logo, provoking headlines, interesting pictures,
well selected font and attractive layout. Important is the size and
the shape of the format, the colour, and the use of graphic elements.
Of course, the subject-matter is important, too. A very complex issue
is the financial matter, and the printing. The school or the faculty
should support all aspects of issuing the students newspaper.

With regard to the fact that the community of the Faculty
of Architecture is an art-minded community, might have
the magazine form. This form is preferred for its visual
advantages. In order to illustrate modern trends in architecture,
large and good-quality photos should be use. The magazine
should be printed on a medium quality paper not only for
the cover but for the inside pages as well. And the full
coloured issue would need an adequate printing technology.
The insufficient financial resources could be covered by
advertisements and financial aids. The latest trends in
magazines are A5 format, the so called pocket-size. It fits to
the hand and to the bag.

The readers are between 19 and 26, with high education level,
studying at a university. The layout must take these facts
in account. Therefore, the simple or geometrical look of the
paper can be recommended. The design of the layout is defined
by type page, font selection, illustrations, visual elements
and advertisements. If they are efficiently put together then
the newspaper may result in an attractive and effective
package.

It is a hard work to create a student magazine for students
on the FA STU who have artistic interest. Their expectations
of design are higher then the students’ of other universities.
Because of esthetical sense of students and field of interest of
the magazines, the students have more stakes in nice layout
and in quality outlook of the magazine. Without a professional
team of editors and graphic designers, and without a financial
aid of university, it will be hard to realize a successful student
newspaper for them. A paper/manual about creating graphic
design for student newspapers may help the student editorial
offices to create an effective graphic design manual to their
papers. It is a way they should made a uniformed and attractive
layout for their magazine by this manual.

At the end a summary of importance of the graphic design were
recite, an essential element for (university) newspapers.

The graphic design is an arrangement of textual and pictorial
parts of the newspaper, the basic elements on a white paper,
with an aim to create an esthetical composition. The graphic
design procedures maximize

the knowledge of graphic art procedures,

the usage of typography,

the techniques of making photographs,

and its creator must have sense to fine arts and aesthetics.
Esthetical and graphically correctly made newspaper

brings common orientation in pages,

catch the readers’ attention and keep readers interested in

the material,

lead the reader’s eyes to the main topic,

and help the reader to understand the text easily.
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:: Prispevok k dejinam slovenskej
architektdry

Synagogue Architecture in Slovakia. A Memorial Landscape
of a Lost Community. Bratislava 2007.

V auguste vysla monografia Synagogue Architecture in Slovakia.
A Memorial Landscape of a Lost Community od Marosa Borského.
Kniha zachytéva dejiny a fakty okolo slovenskych synagdg, ale
aj Sirsie savislosti ich vzniku, existencie a &asto i zaniku. Autor
nadvazuje na niektoré doterajSie prace a zavruje poznanie
monografiou, ktora je nielen vyCerpavajicim stpisom, ale aj
hlbokym vedeckym ponorom do pozadia problematiky Zidovskych
sakralnych stavieb.

yhagogue
Architecture
in Slovakia *

Maros Borsky

Prva Cast sa zaobera Zidovskymi spolo€enstvami na Slovensku od
prvych zmienok v 2. storoéi a7 po sti¢asnost.

V druhej €asti knihy autor na zaklade poznania naboZenskych,
pravnych a regionalnych podmienok analyzuje architektiru a typy
synagogalnych objektov.

V tretej Casti podrobnejsie klasifikuje slovenské synagégy podla
ich architektdry. Sleduje postupnd premenu architektonickych
vzorov, od barokowjch a klasicistickych, cez romanticko-
maurské a orientilne, neskdr secesné a nakoniec moderne
funkcionalistické.

Sturtd ¢ast je 3tadiou o urbannom kontexte Zidovskych
spoloenstiev Kosic, PreSova a Bardejova.

Potom nasleduje podrobny katalég zachovanych (spolu 106), resp.
zbdranych (spolu 65) synagég, kde je uvedena o. i. doba vzniku,
architekt, adresa, sicasné vyuZitie, popis, obrazky, pddorysy
arezy.

Kniha je bohato vybavené farebnymi i povodnymi &ernobielymi
fotografiami, mapami, pddorysmi a rezmi, mé& bohaty poznamkovy
aparat a podava vyCerpévajdci prehlad o problematike architektary
slovenskych synagég.

prof. Ing. arch. Matiis Dulla, DrSc.

:: Namestie a jeho parter, vyznam, .
potencialy a‘inovativne formy rieSenia

Zbornik odbornych predndsok z konferencie
s medzindrodnou ticastou

Némestie v kompozicii mestskej Struktiry ma velmi délezitd
kompozi¢nl i priestorotvornd dlohu. Je to verejny mestsky
priestor s doleZitou socidlnou funkciou. Namestie je priestorovy
Gtvar v organizme mesta, ktory slGZi najma na zhromaZzdovanie
sa ludi, obchod, spolo€enskd a kultdrnu komunikaciu, vyuZitie
pre volny €as a takmer vZdy je kombinéciou viacerych funkcii.
Specifikum verejného mestského priestoru spotiva v pluralite
a komplexnosti podnetov, rozmanitosti prvkov vnimania
a ich 3pecifickej kombinéacie. Charakter socialnej a priestorovej
situdcie vo verejnych priestoroch mesta mé svoj odraz aj
v psychickom preZivani takéhoto prostredia. S velkostou mesta
sa zvy3uje pocit anonymity, nendtenosti, otvorenosti, odpitania
sa od nadmernej socialnej kontroly, zaroveii aj tolerancie
a reSpektu k stikromiu, $ance nadvizovat medziludské kontakty
a identifikacia sa s miestom. Namestie je preto jednym z takych
verejnych priestorov, ktory by mal byt prijemny a pohodovy.
Dosiahnutie atribitov kvality je v néplni Sirokého okruhu
odbornikov urbanistov, architektov, dizajnérov, ktori, kazdy
v rozsahu svojej profesie, zasahuji do kvality prostredia
namestia. V priestore namestia vnimame okolitd architektdru
a jej najdolezitejsi fenomén - parter, s nevyhnutnymi prvkami
urbanistického parteru, mestského interiéru i mnoZstvom
dizajnérskych prvkov v mierke némestia. O spdsoboch ako je
mozné dosiahnut kvalitativne hodnotni troveii pojednévajd
prave prispevky v tomto zborniku.

Z takého pohladu je vystipenie mnoZstva 22 prednésajicich
a prispievajicich do zbornika (z toho 5 z Ceskej republiky),
v celkovom rozsahu 149 strén, vy3sie uvedenej konferencie
velmi dolezitym prispevkom ku formulovaniu zésad ako
dosiahnut kvalitu verejného prostredia, ktorym prave namestie
je. Konanie konferencie s medzinarodnou Gcastou na péde
Fakulty architektdry STU v Bratislave v roku 2005, v edukaénom
vysokoskolskom prostredi, s kvalitnymi prispevkami, priam
vyzaduje tento material chapat ako velmi délezitd ucebni
pomdcku pre Studentov, pedagégov i profesionalnych tvorcov
z uvedenej odbornej oblasti.

Aj ked mali vietky prednasky vysoky odborny kredit, z hladiska
hierarchie tém by som povaZoval za vhodnejsie poradie od
urbanistickych tém (prof. Kova¢), cez sociologické chapanie
tém (doc. Petrikova), priestorové podnety (arch. Janakova)
a aplikaciou inovativnych foriem v namestiach (doc.
Vinaréikova). Posledne menovany prispevok pokladam pre
svoj jednoznaény obsah tieZ za najprinosnejsi, zaoberajici sa
podstatou témy konferencie.

Vzhladom na jednozna&nost vymedzenej témy konferencie by
som zvazil publikovanie prispevkov o parteri v 3pecifickych
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U-A siboroch pre $port, vysoky podiel vieobecnych informacii
o zeleni a automobilovej doprave a jej vplyve na tvorbu interiéru
ulic a nie namesti.

Zaverom by som poznamenal, Ze v zborniku a tieZ na konferencii
mohol byt velmi prinosny aj pohlad tvorivého dizajnéra na

dand problematiku.

prof. Ing.arch.akad.arch. Ilvan Petelen, PhD.
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:: K spomienkam dekanov

Architektonické listy FA STU €. 3/2007 boli venované 30. wroéiu
samostatnej Fakulty architektary STU (SVST), ktora vznikla
k zadiatku 3kolského roka (vtedajsie neakademické oznacenie)
1976-77.

V' spomienkovom ¢&isle dostali prileZitost vietdi Zijuci dekani
vyslovit svoju retrospektivu na obdobie vykonu svojej funkcie,
medzi nimi aj doc. L. Titl. Kym ostatni sa sdstredili na fakty, doc.
Titl podstatnd cast svojho prispevku venoval aj problematike
svojho odvolania z funkcie dekana. PovaZujem za korektné, Ze
tento prispevok bol publikovany tak ako celd zéleZitost vidi alebo
precituje eSte aj dnes doc. Titl, nebolo by vSak korektné nechat
jeho prizmu videnia a hodnotenia tejto situacie bez povSimnutia.
Ako ¢Elen Akademického senatu, ktory kolegu zvolil, ale neskér aj
odvolal, ako aj ako neskor3i prodekan fakulty musim konstatovat,
Ze niektoré uvedené fakty nie s v silade so skutocnostou alebo
nie s spravne interpretované.

Uvodom chcem usmernit méj osobny vztah k doc. Titlovi. Jeho
tvorba ma spolu s tvorbou Milu¢kého a dalSich ako Studenta
strednej Skoly oslovila natolko, Ze viedla k rozhodnutiu prihlasit sa
na Stddium architektiry. Tdto svoju tctu som vyjadril aj v Gvode
svojej habilita¢nej a inauguraénej préci. Preto som patril medzi
tych, ktori nielenZe s poteSenim prijali spravu o pedagogickom
posobeni vyznamnych odbornikov z praxe na fakulte, ale v roku
1990 som patril ako €len senatu medzi tych, ktori tito myslienku
aj aktivne presadzovali. Mali sme rozdelené dlohy, osobne som
mal na starosti ,lanérit” Ruda Masného. Absolvoval som s nim
rozhovor na Stavoprojekte a ponuka ho stdiac podla prvej reakcie
velmi zasko€ila, ale nakoniec prisiel (urtite nielen vdaka tejto
naviteve).

Na zaklade vysledku volieb bol za dekana zvoleny odbornik z praxe
—v osobnosti doc. Titla. V sivislosti so svojim nastupom do funkcie
dekana doc. Titl ako signal moZného budiceho ,nebezpecného
vyvoja vztahov AS a vedenia” spomina list dekana Spatka novému
kolégiu dekana pri prileZitosti ukonZenia svojej funkcie v roku
1994. Slové doc. Spatka ,....désledne sledovat kompetencie AS, aby
sa skupinové zaujmy nevydavali za zaujmy akademickej obce...",
mohli byt kludne adresované tiez novému vedeniu a tym élenom AS,
ktori mu dali vo volbach dali hlas... Je otazne, & moZno neskorsiu
zmenu pomeru hlasov a postojov oznadit za nebezpetny vyvoj. Bol
som ¢lenom AS, ktory volil dekana, docent Titl ako kandidat bol
zvoleny, ak si dobre pamé&tém, s prevahou jedného hlasu. Proti
tomuto vysledku oficialne, ale aj anonymne protestovali niektori
¢lenovia akademickej obce. Akademicky senat FA, napriek tesnému
vysledku, vysledky jednoznacne potvrdil a protesty zamietol. Bol
to teda zjavny pozitivny signal aj od tych ¢lenov AS, ktori doc.
Titlovi hlas nedali. O dva roky bol odvolany so znagnou prevahou
hlasov v senate. VSetci aktéri by sme si mohli poloZit otézku, preco
doslo v kratkom case k takej pomerne radikalnej zmene postoja
AS, ktory sa v3ak nedotykal postoja k vtedajSim prodekanom
Kardo3ovi, Csellaghovi a Ku3nirovi.

Pri¢inou bol navrh na zmenu organizacnej Struktiry fakulty.
Ta mal doc. Titl aj vo svojom volebnom programe, takze toto
smerovanie jeho &innosti bolo Gplne v silade s jeho programom.
Pravdou v3ak je, ako naznacuje vysledok volby dekana, Ze sa
s tymto programom stotoZnila len najtesnejs$ia va¢Sina senatu.
Problém spdsobil rozdielny nézor velkej ¢asti Akademickej obce FA,
ktor senat zastupoval, na nové organizané usporiadanie ako aj
na spdsob, ako sa tato zmena pripravovala realizovat. Je pravda, Ze
zakon €. 172/1990 Zb. o vysokych 3koléch, § 10 ods. 2 daval senatu
pravo prerokdvat a nie schvalovat zriadovanie vedeckych,
pedagogickych pracovisk, ale nikde nie je uvedené, ¢o méze
byt dévodmi na odvolanie dekana. Teda dévodom méZe byt aj
nespokojnost s vysledkom, resp. aj spésobom prerokovania...,
ale aj ziaden dévod... ,AS fakulty voli dekana z profesorov
adocentov a odvoléva ho z funkcie”, je strohé znenie citovaného
zakona.

Nevidim Ziaden rozpor, ak AS wvyjadril sdhlas s navrhom
akreditacie, kde sa spomenuli aj moZnosti reStrukturalizacie.
Organizaéna Struktira nie je cielom posudzovania akreditacie
Stadia, tam su dolezité iné kritéria. Preto nemalo zo strany AS
cenu otvarat pri prileZitosti schvalovania akreditacie diskusiu
o organizacnej Struktire a tak spochybiiovat jej priebeh.
Dévod odvolania nebol, ako pise doc. Titl ,nekomunikovanie
so senatom”, dévodom podla miia bolo, e AS ako zastupca
akademickej obce nebol, citiac aj tlak akademickej obce,
presvedéeny o spravnosti krokov pri realizicii novej
organizacnej Struktdry. Tak mal AS jedinG moZnost — hlasovat
o dovere alebo neddvere dekanovi, ktorého volil. Takito
moznost ma AS zo zékona aj bez udavania dévodov. Napokon
pri tajnom hlasovani akéhokolvek druhu nevidi nikto do duse
a svedomia hlasujiceho, ten realizuje svoje pravo a toto sa mu
nemdZze vycitat. Senat nepiSe ddvodovi spravu preco zvolil,
resp. odvolal dekana, pretoZe jedinym dévodom je pocet hlasov
a dévody svojho tajného hlasovania si vecou svedomia kazdého
hlasujdceho.

Chcem sa zmienit o nazore dekana Titla k reakcii rektora, ktory
povodne neakceptoval jeho odvolanie z dévodu podozrenia
na protipravne obsadenie senétu, tesne nato v3ak akceptoval
vysledky volieb nového dekana. S odstupom ¢asu je zaujimavé,
Ze sa tato pochybnost o pravnej spdsobilosti senatu vytiahla
az pri tomto hlasovani a nie pri hlasovaniach AS o inych tiez
délezitych veciach chodu fakulty, ktoré AS realizoval v tomto
zloZeni. Protipravnost obsadenia mala spocivat v tom, Ze
Elenmi senatu boli dvaja riadne zvoleni senatori, prave v tom
Case povereni dekanom vykonom funkcie veddceho katedry.
V Statite stéalo, Ze funkcia vediceho katedry je nezlu&itelna
s vykonom funkcie €lena senatu. Nepatrim medzi tych, ktori
upodozrievali dekana, Ze poverenim vykonom vediceho katedry
dvoch €lenov senatu chcel vedome &iastocne paralyzovat senat,
kedZe vykonom mohol poverit aj inych. Podstata veci je totiz
taka, Ze pred Statdtom fakulty to neboli riadni veddci Gstavoy,
pretoZe ti st ustanovovani jedine na zaklade konkurzu a nie
poverenim. O nelegalnosti odvolania teda neboli zo strany
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senatu pochybnosti a tak ani volby nového dekana neboli
povaZované za porusenie zakona. O tom, & bol alebo nebol
poruseny zakon, napokon prinaleZi rozhodovat len sidnej moci.
Ak by bol poruseny zékon, nepredpokladém, Ze by rektor nového
dekana vymenoval. PretoZe volby sa jedna vec, ale menovanie
do funkcie druha.

Vtedaijgie pokusy, dokonca rektora, aby dolo ,k dohode” medzi
dekanom a senatom prostrednictvom predsedu AS (J. Komrska)
bolo zo strany funkcionarov zjavnym nepochopenim demokracie
a prava uplatiiovat akademické slobody a umoZznit rozhodnit sa
kazdému senatorovi osobitne. AS totiZ nie je totalitnou stranou,
kde vlddne hlas predsedu strany. Predseda AS mal v tejto
situacii tieZ len jeden hlas a nakoniec, bol takisto odvolatelny.
Pravnik ministerstva Skolstva, ktory sa v aule ako pozorovatel
zGdastnil rokovania akademickej obce v €ase vrcholu , dekanskej
krizy”, bol prekvapeny z pokusov dekana a rektora usilujticich
sa o dohodu s predsedom AS. Ak by na vtedajSom konani AS
bolo €okolvek v rozpore so zakonom, rektor ani vy33ie orgény
by toto konanie nemohli napokon uznat. Abdikacia bola len
prirodzenou reakciou a hladanim diplomatickejSej formy
ukonéenia vykonu funkcie, ako aj prejav pochopenia, Ze sa jedna
o stratu ddvery v AS. Tento v tej situacii vhodny krok dekana
Titla upokojil situaciu.

NemdZem potvrdit, Ze AS a jeho predseda prejavovali badatelny
nezaujem o dianie na fakulte. Ak dekan Titl pise, Ze vyzval AS
~pohotovou urgenciou” na zmenu $tatdtu, tak je sice pravdou,
7e senat Statat schvaluje, ale navrh na jeho znenie alebo
zmenu predklada aj vedenie. Vedenie nepredloZilo navrh ako
to byva obvyklé, ale poZadovalo tato pracu vykonat od senatu,
ten vSak mal svoj harmonogram zasadnuti a tak je prirodzené,
e aj reakcia AS na ,urgenciu” pri$la a z rokovania podla
harmonogramu. Ak mal dekan problém, mal vyuZit moZnosti
$tatGtu a poZiadat o mimoriadne rokovanie AS (ktoré by AS
nemohol odmietnut) a na fiom ako bod programu predloZit
.pohotovo” pripraveny navrh na zmenu statdtu.

Pre AS fakulty bola této situacia moZno eSte vacSou traumou
ako pre dekana a senat viedol medzi sebou na tdto tému dlhé
rozhovory. Rozhodne senét nepristupoval k veci s potesenim,
pretoZe aj jemu zéleZalo na dobrej povesti a mene skoly. V zavere
doc. Titl piSe, 7e vdaka ,tomuto konaniu” AS utrpela FA
morélne na svojej povesti. Ja doplnim, Ze toto bolo podporené
pisanim hanopisov na demokratické konanie svojich voli€ov.
Jednostranne informovani dekani v Prahe a Brne vyslovovali
podporu kolegovi v kresle. Napriek tomu sa po roku 1996
intenzita vztahov medzi tymito fakultami podstatne zvysila...
Ako sa v3ak neskor ukazalo, strata povesti fakulty bola inde.

Nové vedenie FA zistilo, Ze fakulta, v roku 1995 (za vysledky
v rokoch 1992-94...) hodnotena este v kategérii A, sa vdaka
prepadu vysledkov vedeckej a umelecko-tvorivej &innosti za
roky 1995-1996 ocitla v roku 1997 v kategérii ,C", teda v nizkom
rangu hodnotenia fakdlt. Prijatim intenzivnych opatreni sa

behom dvoch rokov vratila na pozicie ,A” a tam zotrvala ai
do roku 2006 (aktualnejsie spravy nemam k dispozicii). Nie je
pravdou, ¢o uvadza docent Titl, 7e v akademickom roku 1993/94
bol uvedeny do vyucby dvojstupiiovy systém Stddia — bakalarsky
a inziniersky. Fakulta ako jedna z mala fakdlt STU ,zabudla”
totiz poziadat o akreditaciu bakaléarskeho $tidia a tak oficialne
prebiehalo jednostupiiové inZinierske 6-roéné Stadium, kde
si Studenti v 5. a 6. roku mohli zvolit $tudijné zamerania,
¢o sa u nas nazyvalo ,druhy stupei”. Na tito skuto¢nost ma
ako nového prodekana upozornil na prvej porade prorektor...
Urychlenou, zbyto¢ne vyvolanou novou akreditaciou boli
zakonné poZziadavky na realizaciu bakalarskeho a inZinierskeho
Stidia splnené az v roku 1998. Co sa tyka $tudijného odboru
Konstrukcie v architektdre, tak napriek avizovanej priprave
o zriadenie tohto odboru dekan nepoZiadal o jeho akreditéciu
(0. i. by nemohol mat titul Ing. arch.), stalo sa tak a7 pri
akreditacii v roku 2003 ako program v stcasti odboru AU, teda
s titulom Ing. arch. Z €lanku doc. Titla sa zd§, Ze aj rieSenie iste
nedobrého stavu auly vyrieSilo vtedajsie vedenie. Neupieram,
Ze sa tejto otazke venovalo, k realizacii vSak do3lo na zaklade
Gplne inych principov a zdrojov financovania aZ v roku 1999-
2000 (zasluhou najmi prof. Havasa). *

V zavere doc. Titl pise, Ze k reStrukturalizacii napokon doslo.
Neviem, o spokojnosti ktorych anonymov hovori, isté je Ze
ani reStrukturalizécia z roku 2003 sa nestretla s celoplosnym
pochopenim akademickej obce a tak nové vedenie v spolupraci
s AS pristdpilo v roku 2007k dal3ej.

Z &lanku dekana doc. Titla citit eSte aj dnes istd osobnd,
a prirodzene aj pochopitelni zatrpknutost sdvisiacu
s odvolanim. Volba dekana a moZnost aj jeho pripadného
odvolania st viak beznou sicastou demokracie akademického
Zivota. Preto, aj ked odvolanie, alebo vyslovenie neddvery
nebyva bezné, netreba im pripisovat vadsi vyznam ako
maju, a teda Ze sd Gplne normalnym javom demokracie. Ja si
dovolim vyslovit, Ze to nijako neovplyvnilo moje vnimanie jeho
architektonického diela a vysledkov pedagogickej ¢innosti na
fakulte.

prof. Ing. arch. Bohumil Kovdé, PhD.

* Pozri aj: Moncol, Milan: Prof. Peter Havas. In: Informaény list FA STU,
-Rot. 6, ¢.9(1999), s. 2.
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ArchiCAD

svetovy jazyk architektury

Modistudio.SK je jedinym distributorom
ArchiCAD-u na Slovensku. Sponzorujeme FA
STU a vsetkych talentovanych buducich
architektov. V nasej kancelarii (prizemie
budovy FA STU) umoznujeme plotrovanie
Studentskych prac vytvorenych v Archi-
CAD-e ZADARMO. Viac informacii na mieste.

Co kedy ste zacali hned?

— Vyhradny distribiitor firmy Graphisoft na Slovensku: —

Node Studin.sx.
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